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ఆలనా డెప్పుడో అమలాపురంలో స్టాపించబడ్డ శీ) చెన్నమల్లేశ్వర 
కళాసమితి హీరోగా వెలుగొందిన నీ నల్లా పత్యనారాయణగారు యీనాడు 
వొక విధంగా తెలుగు నొటకరంగానికే' హీరో, 

దాదాపు 45 సంవత్సరాల [కికం యశోదమ్మ, సుందరం దంసతు 
లకు చతుర్ధ పుత్రుడుగా జన్మించిన శీ) నల్లా సత్యనారాయణగారిది 
ముందునుంచి కలిగిన కుటుంబమే. తండ్రి శీ) సుందరంగారు. విద్యా 
శాఖలో ఉద్యోగం చే చేసేవారు, తాతగారు, వారి రోజుల్లో, (గామ మున్సబు, 
సత్యనారాయణగారి సి సోదరులలో పెద్దనారు న్యాయవాది, మిగతా ఇద్దరూ 
(పభుత్వ ఉద్యోగాలలో వున్నారు. 

అయితే శీ) సత్యనారాయణగారిని (ప్రభుత్వోద్యోగాలు ఆకర్షించ 
లేదు. 1906 లో బి, కామ్‌, పాస్‌ కొగానే వ్యాపార రంగంలోకి అడుగు 
బెస్తేరు. శీ) సత్యనారాయణ గారి కొర్యదీకొ దత్తత వ్యాపార రంగంలో 
రాణించింది. 1969లో కొబ్బరికాయల వ్యాపారంతో (ప్రారంభించి 1976లో 
మెడికల్‌ రంగంలోకి దిగి, 1986 లో హోల్‌ సేల్‌ వైన్‌ బిజినెస్సు కూడా 
చేపట్టారు. వి_సరి స్తున్నారు. 

సమర్థతతో పొటు కించి త్తు అదృష్ట కూడా కల్పివ సె సే ఆ వ్యకి క్తి 
రాణిస్తాడు. ఆ వ్య క్తి అడుగుబెట్టిన రంగమేదై నా రాణీ సుంది, 

సత్యనారాయణగారి విషయంలో యిది నూటికి నూరుపాళ్ళుసత్యం, 
ఆయన ్వఏంతటి సమర్ధులో అంతటి అదృష్టవంతులు కూడా, అంచేతనే 
ఆయన, అడుగిడిన (ప్రతిరంగంలోనూ రాణించారు, తనదైన నొక 
ముద్రను వేసుకొన్నారు, 


వ్యాపారంలో ఎక్కివ!స్తున్న రోజుల్లోనే ఆయన దృష్టి రొజకీ 
యాల వైపు మళ్ళింది. భారతీయ జనతా పాలో చేరి 1982లో అమలా 
పురం మునిసిపాలిటీకి కౌన్సిలర్‌ అయ్యారు. టౌన్‌ ప్రేనింగ్‌ కమిటి 
ఛైర్మన్‌ అయ్యారు. ఆ తర్వాత ఆయన్ని పదవులు దొకదాని వెంట 
వొకటి వెతుకొ-0టూ వచ్చినట్లు కన్చిస్తంది. 1088లో ఆయన అప్పల్లో 
కొ తగా ఏర్పడ్డ తెలుగు దేళం పార్టీలో చేరేరు. అమలాపురం నియోజక 
వరానికి, పార్టీ అధ్యక్షులు అయ్యారు. 108క్‌లో అగ్రికల్చరల్‌ మార్కెట్‌ 
కమిటీ ఛైర్మన్‌ అయ్యారు. 1987 లో అమలాపురం మున్సిపాలిటీకి వై స్‌ 
వై ర్మెన్‌ అయ్యారు, 

ఒకసారి మొహానికి రంగు వేసుకో బంవర కే కళాకారుడి (ప్రయత్నం, 
వేషం అయిపోయాక కళాకారుడు ఆ రంగును కడిగేసుకోవచ్చు. కానీ, 
ఎప్పుడో పూసుకొన్న ఆ రంగు (ప్రభావం మ్యాత్రం నిజమైన కళాకారుడిని 
జీవితాంతం వదలదు, ఆ రంగుకు అంతమహిమవుంది. కళ వొకళందమెన 
నిషా, అనంత మైన మానసికానందాన్ని, తృప్తిని యిచ్చే ఆ నిషా అదృష్ట 
వంళుల్ని కాని వరించదు, 

ఎప్పుడో చిన్నతనంలో, పిన్నవయసులో, 1968లో (శ్రీ చెన్న 
మనల్లశ్యరస్వామి ఉత్సవాల (ప్రేరణతో, పదిమంది పిల్లల్ని పోగుచేసి 
నాటకొలు ఆడించటం, ఆడటం మొదలు పెట్టిన థ్రీ సత్యనారాయణగారు 
జీవితంలో వివిధ రంగాలలో ఎంతగానో ఎక్కిన స్తున్నా నాటకరంగాన్ని 
మర్చిపోకఫోవటం ఆయనలోని కళా తృష్ణకు నిదర్శనం .... చదువుకొనే 
రోజుల్లో దాదాపు పది, పన్నెండు నాటకాలలో హీరోగా విలన్‌గా నటిం 
చారు. ఆ తర్వాత వొక పుష్కురకొల౦పాటు నాటకాలు వెయ్యకపోయినా, 
ఆయనలోని కళాకారుడు ఆయనతోపాటు 'పెరుగుతూనేవున్నాడు, 


“ నాటకాలు యిప్పుడు ఆడకపోవచ్చు కానీ ఆడి సే 2” 


Ill 

(శ్రీ నల్లా సక్యరాయణగారిలోని కళాకారుడికి వచ్చిన ఆలోచనా 
ఫలిత మే 1878లో శీ) చెన్నమలైశ్వరా కళాపరిషత్‌ ఆవిర్భావం, 

పుష్కరకాలం పొటు = ఆందునా (క్రమం తప్పకుండా _ రెగ్యు 
లర్‌ గా పరిషత్తులు నిర్వహించగలగడ మే అపూర్వమైన విషయం, 
అందునా ఏ సంవత్సరానికా సంవత్సరం ఎదుగుతూ నాటకసమా జొలకుః 
రచయితలకు (ప్రోత్సాహమిసూ, ఆందరి ఆచరాభిమానాలకు పాత్రమెై 
వెలుగొందగలగటం అనన్య సామాన్యమైన విషయం, ఆ విధంగా సరి 
షత్తును నిర్వహించటానికి వివిధ అంళాలతోపాటు, స్వార్ధరహత మైన 
కళాభిజ్ఞత గల తొకన్య క నాయకత్వం అత్యంత అవసరం, అట్టి నాయకుడు 
పరిషత్‌ రథసారధి శ్రీ9 నల్లా సత్యనారాయణగారు (వివరాలకు లోపలి 
పేజీల్లో పరిషతులపై వ్యాసం చూడండి). 

చితమేమండే, ఎందరో నటీనటులకు, రచయిశలకు, పరిషక్‌ 
ద్వారా (పోత్సాహమిచ్చిన శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణగారు వ స్తుకః నటులే 
అయినా యింతవరకు పరిషత్తుల్లో ఎప్పుడూ నటించలేదు, నాటకాలు 
వేసే రోజుల్లో ఎవరిచేతో పాటలు రాయించటానికి (ప్రయత్నించి విసిగి 
పోయి, తన నాటకానికి తనే పాటలు రాసుకో గలిగిన (ప్రజ్ఞాశాలి, మంచి 
గుణ ని రైక, 

రంగస్థలం మీద నటులే కాని, నిజ జీవితంలో ఆయన నిండు. 
కుండ. లేత కొబ్బరికాయలాంటి హృదయం, ఆయన మాట ఎంత 
కుప్తమా మనస్సుఅంత విశాలం. ఆలోచనలు అంతకన్నా గంభీరం. కోన 
పీమ (పకృతి సౌందర్యాన్ని తలపింపచే సే మినస్వాందరకం గల మహో 
న్నత వ్యక్తి. 

శ్రీ సత్యనారాయణగారి నాటక జీవితం ఎంత ఫలవంతమెనదో 
వ్యక్తిగత సంసారిక జీవితం అంతకన్నా ఫలవంతమైనది, 1008 లో 
వివాహమైన తదాది, ఆయన ధర్మపత్ని (శ్రీమతి విజయలక్ష్మీగారు ఆయ 


Iv 


నకు అన్ని విషయాల్లోనూ సహకరి సున్న ఉత్తమ ఇల్లాలు, పెద్దమ్మాయి 
శ్రీదేవి, రెండో అమ్మాయి యశోద, అబ్బాయి శీ9ిధర్‌ చిరంజీవ 
లందరూ విద్యాబుద్దులలో నేర్పరులు. డిస్టింక్షన్స్‌తో ఎక్కివ స్తున్నవారు. 

(క్రియాశీలి అయిన సత్య నారాయణగారు తన సని తాను చేయటమే 
కాని (ప్రతిఫలాన్ని ఆశించే స్వభావం కలవారు కాదు. అయినా ఆయన్ని 
అనేక సన్మా నాలు వరించాయి నమతా రచయికల సంఘం వారు, (డగ్‌ 
అసోసియేషన్‌, రాజమం డడ్రివారు ఆయన్ని సన్మానించారు. మదాస్సు కళా 
సాగర్‌ వారు తమ ద్వితీయ నాటకసపాహ సందర్భంగా శీ) నల్లా సత్య 
నారాయణగారు నొాటకరంగానికి చే స్తున్న సేవకుగు ర్రింపుగా సన్మానించారు. 

ఒకప్పుడు పరిష త్తు పోటీల ఆరంభవికాసాలకి ఆంధ నాటక 
కళాపరిషత్‌ దోహదం చే స్టే యీనాడు శ్ర చెన్న మల్లెళ్వరా కళాపరిషత్‌, 
తెలుగునాటక రంగంలో కాలానుగుణంగా వచ్చిన మార్పులకు అద్దం 
పడ్తూ అనేక విశిష్టకలతో యీ దశాబ్దపు ఉత్తమ పరిషక్‌గా ప్రఖ్యాతి 
చెందుతూ పురోగమి సున్నది, 

ఆధునిక తెలుగు నాటకరంగానికి _ ముఖ్యంగా సమకాలీన కాలా 
నికి _. చెందిన అనేక అంశాలపై వ్యాసాలుగల - (గ్రంథం యీ “వ్యాస 
మాలిక, 

కనుకనే __ 

శీ చెన్న మల్లెశ్వర కళొపరిషత్‌ స్థాపక, నిర్వాహకులు, కళా 
సేవనే తపస్సుగా భావించే శ్ర నల్లా సత్యనారాయణగారు యీ నౌ కృతి 
కన్యకు హు 

అన్ని విధాలా సమర్ధులైన కృతిథ ర్త అయ్యారు, 


కృతజ్ఞతాంజలి 
తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌ వారు, ఈ (గ్రంథ (వచు 
రణకు అక్షరములా పదిహేనువందల రూపాయల ధనసహాయం చేసేరు. 
వారికి కృత జ్లతాభీ వందనములు తెల్చుకొంటున్నాను. 
శీ) చెన్న మలెళ్వరా కళాపరిషర్‌, అమలాపురంవారు, అడగగానే 
తమ పరిషతీ చరిత్రను చెప్పి, రికార్లులను నాకుయిచ్చి చరిత్రపై వారి 
కున్న అభిమానాన్ని చాటుకొన్నారు. అడుగకుండానే ఆర్థికంగా సహక 
రిస్తామని ముందుకొచ్చారు. అందుకు పరిషత్‌ కార్యవర్గసభ్యులకు పెరు 
పేరునా కృతజ్ఞతలు తెల్చుకొంటున్నాను, పరిషత్‌ ఆరంభించిన నాటినుంచి 
యీనౌటి వరకూ శ్రీ చెన్నమ ల్లెశ్వర కళాపరిషత్‌ కార్యవగ్ష సభ్యులు అ 
ఛీప్‌ అడ్వయిజర్‌ ;.. డాక్టర్‌ మెట్ల సత్యనారాయణరావు, మెంబరు, 
రాష్ట్రడై 9నేజిటోర్లు Ex. M.L.A. 
అధ్యతులు :-- శ్రి నల్లా సత్యనారాయణ. B. Com. (వైస్‌ ఛైర్మన్‌) 
అమలాపురం మునిసిపాలిటీ 
ఉపాధ్యక్షులు శం వంపెద్దు నాగేశ్వరరావు (మాజీ కౌన్సిలర్‌ ) 
శీ9 ముచ్చర్ల వెంకటస్వామి నాయుడు 
కార్యదర్శి. శీ) శ్రీపాదం సత్యనారాయణ 
సహాయకార్యదర్శి:- శీ) యాళ్ళ మల్లేశ్వరరావు 
కోశాధికొరి $= శ్రి నల్లా స్వామి 
ఆహ్వానసంఘం:.-- శ్రీ గట్టు య (బాబి శ్రీ ఉద్ది భాస్కర 
రావు, (ఛి అడబాల కృషసర్వారావు, శీ దూలం 
ur @ పోల టు. 
నాకు ఎన్నో విధాల చేయూత నిచ్చిన మిత్రులు, పెద్దలు, ఎందరో ? 
వదాన్యులు, రసజ్ఞాలు (శీ గంధి సుబహ్మణ్యం, రాజమండడి గారికీ _ 
నటులు, నొటకాలం పే (పాణం యిచ్చే నాటకొభిమానీ, రాజమండ్రిలో 
(ప్రముఖ దంతవై ద్యులు కెప్పన కె, ఎల్‌, ఎన్‌. రావుగారికీ __ 


vi 

సాహిత్యాభిమాని, సద్విమర్శకులు శ్రీ గద్దె మధుసూదనరావు 
(మధూమెడికల్‌ ఏజస్సీస్‌, రాజమండ్రి) గారికీ _ 

సరళ హృదయులు, మంచి మతులు శ్రీ మోటుమ్మర్లి వీరవెంకట 
సత్యనారాయణమూ ర్తి, రావులపాలెం (లక్షీకోకోనబ్‌ మర్చంట్‌) గారికీ. 

యువకార్యక ర్త, సాహిత్యాభిలాషి, మ్మితులు (శ్రీ చందన కేదారీక్‌ 
(చందనా బ్రదర్స్‌, రాజమండ్రి) గారికీ _ 

చిరపరిచితులు, గోల్డ్‌ మర్చంట్‌ (శ్రీ కాశేపల్లి తారకం (కాశేపల్లి 
ప్మీరాజు అండ్‌ సన్స్‌, రాజమం డ్రి గారికీ _ 

(ప్రింటింగ్‌ లో నాకుసాయంగా నిల్చిన రవి మిత్రులు (శ్రీ సన్నిధానం 
నరసింహళర్మ గారికీ = 
నాహృదయపూర్వక ధన్యవాదాలు సమర్చి స్తున్నాను, 


కసుగంతుల మలికారున రావు 





క్ష మూపఖ 

* వ్యాసమాలిక ” లాంటి పరిశోధనా (గ్రంధంలో అచ్చుతప్పులు 
అసలు ఉండ గాదన్నది నామతం, అయినా నోరు తెరిచి చెప్పుకో లేని 
అనేక కారణాలవల్ల య్యిగ్రంథంలో అచ్చుతప్పులు అధికంగానే దొర్లేయి. 

అర్య ఇటీ న అభ 2 న్‌ 

పాతపద్దతిలో తప్పు ఒప్పుల పట్టిక వే సైమాత్రం అందులో తప్పులు 
దొర్హిపన్న గ్యారంటీ ఏమిటి ? 

అంచేత, యీనా పొరపాటునుక్షమించి. సహృదయంతో తప్పుల్ని 
ఒప్పులుగా సరిచేసి చదువుకోవల్సిందిగా, విమర్శకుల్ని, పరిళోధకుల్ని, 
పాఠకుల్ని చేతులు జోడించి అరిసు న్నాను, 

spar.) 
రచయిత 


నాటక రంగాలంకరణ థో రణుల్లో 


ప్రయోగవాద నద్ధాంతాలు 


వ్‌ 2 


తెలుగు నాటక రంగం ఎదగాల్సిన మేరకు ఎదగక పోవటానికి 
గల కారణాలలో _ రంగశాలల కొరత్క రంగాలంకరణలో అభివృది 
ఘు 


గాంచక పోవటం కూడా ముఖ్యం అన్న Sy అధి| పాయం తరచు విన్సి 


స్తుంటుంది. ఉన్న, అర్థిక |శామికవనరులద్భషా్య, రంగాలంకరణ చో 
యా థి రు 


న ఏ 


గొప్ప సమస్యగా తయారయిందస్న భావన _ మరి 
నాటక సమాజాల వారినుంచి వినబడుతుంటుంది. 


oe 


వేపు దౌ తాహిక 
రా 

శ నాటకిశాలిల _ 

ల లో లీ త్‌ క త్‌ నాలా జ్‌ ఫ్ర గానీ 

ముఖ్యంగా రంగాలంకరణ చరిత ఏమిటి ? |పపంచ నాటక రంగంలో, 


తెలుగునాటక పరిణామంలో యీ సమస్యు ఎన్ని మలుప్పలు తిరిగిందీ ఆ 


i 


లే 


ణా 
wu 


మామీమా నూలంగా పరిశీలిదాం. 
థి ధి 


(పాచీన కాలంలో నాటక శాలలు :_ 


దాదాపు రెండువేల ఏళ్ళ [కితం రచించబడ్డ నాట్య శాస్త్రంలో 
భరతముని నాట్య [నాటక] మండపాల నిర్మాణాన్ని గురించి శాస్త్రీయంగా 
చర్చించాడు, వికృష్ణ మండపము, చతుర్మశ మండపము తరత మండ 


పము _ నన్ని వేశాశయ విభజన. | పమాణ భడాగిఏటి. డేకు, 
a Ut ఉట © 
మధ్యమము, అవరము [చిన్నది] గా విభజించి వాటి వొటి నిర్మాణ 


విధానాలను, పుపయోగాలను విపులంగా వివరించాడు. ఇవెకులచే 
విజయపురి) కాలానికి చెందిన బెక ఆరు బయలు కం సలాన్ని 
థి 
నాగార్లునకొండ (తవ్వకాలలో కనుగొని, ఆచార్య రాయప్రోలు 
అ . 


ఆం 


ల్సి నాటక వ్యూసమాలిక 


సు[బహ్మాణ్యంగారు దాన్ని యథాతథంగా వొడ్డున పున్నర్నర్యాణం చేసి, 


పురావస్తు శాసా9నికి, సంస్కృృతికే కాకుండా నాటక రంగానికే సేవ 
అజబీ ఆటీ 
"స్వేద, 


ఇక పొశ్వాత్యులకు [ప్రాచీనకాలంలో “సృ త్తరంః ము తిన్న 
ను వున్నట్లు కన్పించదు, కాల] క్రమేణా, నృ త్తవంగానికి 
“స్కెనీ? అ అనే గదిని చేర్చేరు. యీ “స్కెనీయే సీన్‌ 5061ల) కి 
మాతృక, 1660 తర్వాత అన్నిరంగాలలో వలెనే పాశ్చాత్యులు నాటక 
శాలల నిర్మాణంలోను అభివృద్దికాంచేదు, అయితే |పస్తుతిం తెలుగు 
చేశంలో నిర్మిస్తున్న నోటకశాలలో అటు మన [పాచీనుల శాస్త్రీయ పద 
తిని కౌని, యిటు పాశ్చాత్యుల శాస్త్రీయ సద్ధతులను కౌని పూర్తిగా అవ 
గొహాన జేసుకొని నిర్మిస్తున్నట్లు తోచదు. 3 పెపై అందానికి, అలంకరణకు 
[ప్రాధాన్యత యిస్తున్నట్లు కన్చిస్తోంది కాని అధునిక నాటకశాలిలకు 
అత్యంత (పధానమైన దృశ్య [శవ్య పద్ధతులను దృష్టిలో పెట్టుకొని 
నిర్మిస్తున్నట్లు కన్పించదు, అందుకో గొప్ప ఉదాహరణ _ ఆ "సద్య 
రాజమహే హాం|[దవరంలో నిర్మించిన @ వేంకటేశ్వర కళా'కేం[దం. 
లక్షలు, కోట్లు వెచ్చించి పది కేం దాలలో పది రంగశాలలు నిర్మించే 
బదులు, అదేధనంకో వంద కేంద్రాలలో సింపుల్‌గా బాహ్యాలంకరణలు 
లేకుండా [పయోజనకరంగా వంద రంగశాలలను టం యివౌల్లి 


అవసరం. 


రంగవిభజన = అలంకరణ :. 
హిందూమతం, భారతీయ సంస్కృతి, ' సోహిత్యాలలో వీశిషంగొ 
ఇ టి 
కన్చించే ఒక అంశమేమం'పే _ [పతీకలు (Symbols). ఉదాహరణకు - 
ఆలయాలలో కన్పించే దేవశామూర్తు ల లక్షణోలను, అంశాలను, వారివారి, 


వాటక రంగాలంకరణ సీ 


హస్త పాద భంగిమలను (Pcstures) బట్టి, వారి హస సము[దలను 


0 =] 
జాటి జ్జ 
బట్టి వారి చేతులలోగల ఆయాధాలను బట్టి, వారి వాహనాలనుబట్టి, 
తెల్చుకవచ్చు. ఇందుకుగాను చేవ పతిమాలిక్షణ శాస్త్ర గంథాలున్నాయి, 
'దెవతా మూ రుల్నీ దాదాస అభినయ పధానంగా వుంటాయి, నటరాజ 
మూర్తి ఊహదనుక గల |పతీకలను తెల్బుకొం"టి ఆశ్చర్యం వేస్తుంది 2 
గు అలాల 
ప. సంత = ముఖ్యంగా రంగాలంకరణ చిషయంల్‌ యూ 


సింబాలిజానికే |పాధాన్యత నిచ్చారు మన పూర్వులు, 


™ 


నాట్యశాస్త్రంలో "కతా విభాగాన్ని? గురించిన ఓ |పకరణం 


వుంది, ఏ అయితే రంగారంకరణ వసకి అందులో కన్పించదు. కక్ష 


ళం 


భేదాలను (SCENIC Divisions) గతిభేదములబేత ee గే 06% - 
ements) చేత చూపవల్సి నదే, పౌరాణిక మైన అనాటి కథలొ ములొకాల 
yA ae) 
లోనీ భవనాలు పుద్యానవచాలు, కొండల, సముద్రాలు రంగాలుగా 
వుండేవి, అయినా వీటన్నిటిసి అభినయంద్వారా సూచించవళల్సిం తః 4 


ఆయా పదతులు వివరించబడాయి ఆ శాస్త్రీ య[గంథములో. 
థి a 


గీకొలు. కూడా |పాచీనళారింలో దృశ్యానికి (5060102010) 
(పాధాన్యత నివ్వలేదు, అరిస్టాటిల్‌ మాటలు యూ సందర్భంలో గమ 
రం, 
నార్హం 


“The spectacle had indeed an emotional attraction of its 
own, but of all the parts, it is the least artistic, and conn 
ected least with the art of 0609... Besides, the produ- 
ction of spectacle affects depends mcre on the art of the 
stage machanist than on that of the pcet”. 5 


ఇది చరిత పునాది, ఈ పునాదిపై కాలక్రమాన అనేక రూపాలు, 
ధోరణులు తలయెత్తేయి. కొన్ని నిలిచాయి. మరికొన్ని నశించాయి. 


h నాటక వ్యాసమాలిక 
"వెలుగు నాటక రంగావతరణ-_తొలి ధోరణులు :. 


[కీ శ. 1880 వ సంవత్సరంలో ధార్వాడ నాటక సమాజం 
[అసలు "పీడ _అట్లేకర్‌ హీందూ [డమెటిక్‌ కంపెనీ, స్థాపితం 1870 
లో) వొరు అంధ దేశంలోని (పముఖపట్టణాలలో [పదర్శనలిచ్చారు, 
రాజమం డిలో నారు [పదర్శించి వెళ్ళిన పొకలోనే వెంటనే నాటకాన్ని 
[పదర్శింపచే'సేమని (క్రీ కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులుగారు “స్వీయ 
చరి|తిలో [వాసుకొన్నాడు 6 |వథమ ఆధునికౌం|ధ నాటక సమాజ 
స్థాపకులు శ్రీ) పంతులుగారు. వారి సమాజంలో నటులు ముఖ్యంగా 
రాజమం) డి | పభుత్వ కళాశాల విద్యారులు. ధర్మవరం కృ స్టమాచార్యులు 
గారితో “నటదర్శక, రచయితల, వరవడి ఆరంభనుయింది. అంకాలని 
రంగాలుగా విభజించటం, నటుల్ని దృస్టిలొ పెట్టుకొని నాటకౌలు [వాయ 
టం, ముందు వచనం [వాసి తర్వాత పద్యాలు జొప్పించటం, మూకాఖి 
నయాన్ని (Mime) (పవేశ పెట్టటం (సు|గీవ సట్టాభిషేకం) యిత్యాది 
ధోరణులు కూడా వారితోనే ఆరంభమయ్యాయి. 


ఇక్కడ వొక్క ముఖ్యవిషయం గమనించవల్సివుంది. అనాటి 
కవులు, నటులు, స్వతహాగా సంస్కృ తాం[ధాలలో పండితులు, కొ తగా 
న్లో 
సశ క్రో డ్‌ వష చూ గా వారీ నా క్ర స, 
నేర్చుకొన్నది ఇంగ్లీస విద్య. చూచిన భార్వాడ వారీ నాటకాల (పేరణ 
కనుక సడాజంగానే అనాటి [పదర్శనల్లో యీ మూడు ధోరణుల ఛాయలు 
SA 
కొన్సిసాయి. ఇతిన్ఫు త స్వకరణలొ, భాష, రంగసల సం|పదాయాలు 
1 న్‌ థి 
యిత్యాది అంశాలలొ |[పాచిన భారతీయ నాట్యళాస్త్ర సం[పదాయాలను 
అనుసరించిన వీరు, రంగాలంకరణ విషయంలో భరతముని నాట్య 
శాస్త్రంలో వివరించిన కతా విధానాన్ని అనుసరించలేదు. ధార్వాడ వారిని 
అనుసరించారు. ఫలితంగా “సీనఠీలు" (గుడవి) నాటక రంగంలొ అవత 
' WU + 


నాటక రంగాలంకరణ ద్ద 


రించాయి. సభా దృశ్యాలు, అంతఃపురాలు, ఉద్యానవనాలు, బజారు, 
ఉంగి 

కొండలు, పురాలు యిత్యాది, గుడ్డలమీద "పెయింట్‌ జేసి వాడసాగేరు, 

సుకభి నాటక కంపెనీవారు ముఖ్యంగా యీ రంగాలంకరణ విషయంలొ, 

జి జూ శీ వి, 

ప్రైజ్‌ (టిక్కులి విషయంలొ [పత్యేక [శద్ధచూపించి [పథ్యాతి గడించారు, 


నాటకొలలొ పద్యాలకు [పాధాన్యత హెచ్చి, నాటకరంగం 
కం| టాకర చేతులో పడేకొద్దీ సీ సినరీలకు [పాధాన్యత తగ్గింది, అం'సపే 
మ రణులను ను |పపే పెళ పెస్టేరని అర్థంకాదు, డబ్బు ఫర) కనుక లభ్య 
మైన పాతసీనరీలనే దాడసాగేరు, ఇం|దనభ అయినా, కురుసభ అయినా 
వొళొపీ సీనరీ. ఫలితంగా రంగాలంకరణలో కృ[తిమత్వం కొట్టవచ్చినట్లు 


8 
3 
కర 


be 
చు 


ఇ 


కన్చించసాగింది. 1924 నాటికే (శ్రీ పురాణం సూరిశాస్త్రిగాడ ఆనాటి 


ఓ 


నాటక సమస్యలను చర్చిస్తూ యిలా [వా సేరు, 
ద్‌ 


“మన నాటక సమాజములన్నియు చిన్నవి పెద్దవి కూడా దర్శిద 
ములో తేలుచున్నవి, ఇందుకు మొదట రంగపరికిరములమీద వారు 
పెటైడి సొమ్మే కారణము _ _ _ - మన సామాన్య నాటక సమౌజముల 
నరీ, కథాసందర్భ మెరుంగుటకు [ పక్షకుల కెంత ea 
హీంపజాలము. రాము డగుపడిన మేడముందే రాపణు డగుపడును. 
అతత కలకత్తాలోని ఆల్ఫెండ్‌ కారింతియన్‌ కంపెనీలు, బొంబాయి 
ని ఇంపీకియల్‌ పార్శీమండలి, మున్నగునవి, పిడుగులు పడుట, 
రై చది దొర్లుట, ఇండ్లుకాలుట మున్నగు వింత తలను రంగస్థలము పై జూపు 
చున్నవి. "సినిజూపిన వారినె నై పుణ్యమును నేను అభినందించనేరను. 
చూచువారి రసజ్ఞతను మెచ్చజాలను. - - - - = _ ధనవ్యయమ, రస 
భంగము, ఫలకాన్యము. _ = = = మనదేశములో నాటకము లై చ్చిక 
సమా బ్‌ క యుండుగావునను, రంగపరికరములనె విసర్థించి, 
ళ్‌ 


రజా యెదుట నధినయించుటయే క ర్తస్యమని యాహించెనను, 


షా 


1. 


6 నాటక వ్యాసమాలీక్ర 


= = ౬ రంగపరికరముల దగ్గించిన కొలది నటులు తమ నాట్యుశికణ 
యందే ర కికలిగింపనెంతురు. ఆం[ధ్రనాటకరంగమున [(పస్తుళ నువశ్యక 
ముగ జేనుదగిన మార్చు రంగపరికరబహిష్కారమే” 7 


ఆధునిక పాశ్చాత్యనాటక రంగ ధోరణులు _ స్థలపరిశీలన 


తెలుగు నాటకరంగ ' అవిర్భావకాలంనాటికి _ అనగా పంథొమ్మిదో 
శతాబ్దం ఉత్తరార్థంలో వైజ్ఞానిక శాస్త్రరంగంలో |ప్రగతి, పారిశ్రామిక 
విప్పవఫలిశాలను ఐరోపా అనుభవించసాగింది. (1022665061 Bulb) 
ఫోటోఫిలిం తయారీ, కళారంగంలో వో గొవ్వ విప్లవాన్ని నృష్టించ 
నుంది, ఒకవైపు మురికివాడలు, దరి|దం, పెరిగిపోతున్నా, పూర్వపు 
దరిదులు కొందరు భాగ్యవంతులయ్యారు, సనాతన విశ్వాసాలు నడవ 
సాగేయి. మానవ పవృ శ్రి, మనో ధర్మాలను గురించి మనస్తత్వ శాస్త్ర 
జాలు విశేషంగా పరిశోధనలు చేయసాగేరు, యం|త్రశ డీ క్తీవల్తి విరామం 
ఎెక్కువకావటంకో, జనం, మానసికోల్లాసం కోసం నూతనమార్గాల నన్వే 
షించసాగేరు. ఇలాంటి చారి తిక పరిస్టితుల్లా సనాతన పాశ్చాత్య నౌటక 
రంగధోరణులకు వ్యతిరేకంగా స్యభావవాదం బయలుదేరింది. దీని 
సిద్దాంతకర్తలలో [పముఖుడు ఎమిలీజో లా. అడాల్ఫ్‌ మైనీ అనే మనస్తత్వ 
శాస్త్రజ్జుడి “వాతావరణ పభావి సిద్ధాంతం డార్విన్‌ యొక్క “పరిణామ 


సిద్దాంతం” జోరా స్టూంకాలికీ [ పేరణని, బలాన్ని యిచ్చాయి. 


నాటకాలలో కావ్యభాష మాట్లాడటం, మెలో (డైమెటిక్‌ సన్ని వేషా 
లను అస్వాభావికంగా సృష్టించి రసానుభూతిని సృష్టించటం ఇత్యాది 
సంప్రదాయ. రీతులకోపాటుగా, రంగాలంకరణ విషయంలో. “బరోక్కి 
సినీ? (Baroque Scenary) పద్దతుల్ని కూడా సహాజత' సవాదులు నిర 
సితచారు, వివిధ దృశ్యాలను శేన్వాసుగుడ్డలమీద చిత్రించే ఆచారాన్ని 


నోటక రంగాలంకరణ 7 


“బరోక్కి సీనరీ” లంటారు. ఆ సీనరీలకు సేజీమీద నున్న నటులు దగ్గరి 
కెళ్ళికొర్చీ, కొండలు, భననాలు, చెట కన్నా నటులు ఎతుగా కనీంచే 
ది | se బీ 
వారు, సీనరీలరోనే చితించబడివున్న, కుర్చీలు, బలి ల్ని నటులు సంద 
న్‌ 
ర్భాన్ని బట్టి వుపయోగించిన ఫ్రై నటించాలికొని, వాటిని తాకరాదు 
డార్వాడకంపెనీ వారిద్వారా తెలుగు దేశంలోకి దిగుమతిఅయిన రంగా 
అలంకరణ విధానం యిదే 


థియేటర్‌ డ్యూక్‌గా (పసిద్ధిచెందిన, జర్మనీలోని మెనిం గెడ్యూక్‌ 
రెండవ జార్డ్‌ కో ఆరంభమయిన నట _ దర్శకులు (Regisseur) 
ఎందరో యీ స్వ భావవాదరీతిలో రంగాలంకరణ ఆరంభించారు. 
(ఫ్రాన్స్‌లో అండీ 'అంటోన్‌ (Andre Antoine 1857-1943) (పతి 


నాటకొనికి వ వొక రంగాలంకరణ చేపే వ. (వే పిసుడు, 
ae ట్‌ 
రంగస్థలం పై మెట్లు, ప్లాట్‌ ఫాంలను (ప్రపో పె'టేడ . అమెరికాకు చెందిన 


డేవిడ్‌ చెలాసో y (David Belasco 1854-1931) రంగ స్థలాన్ని 
సహజంగా జీవితానికి [పతివింబంగా తయారుచేయాలన్న దగ్గరో, 

పొడుపడిపోయిన వో యింటిని కొని యథాతథంగా రంగస్థలంమీద 
నిర్మింపచే'సేడు. సెట్స్‌ నిర్మాణంలో అతను తీసుకొన్న కద్ధ, వెచ్చించిన 
ధనం, వింత గొలుర్యతుంది. ర ష్యా కుచెందిన సీన్స్‌లో విస్కీ 
(Stanislavskey, 1963-1938) రంగాలంకరణ విషయంలో పైవాళ్ళ 
కన్నా ఏమీ తక్కు వతినలేదు. రంగాలంకరణ, సేజీ ఎఫెక్ట్స్‌ వీషయాటు 
పరిశీలించటానికి వో (పయోగళాలనే ని సాపించాడు. అయన దర్శకత్వ 
ములో చూస్కో ఆర్దుథియేటర్స్‌ (పదర్శించిన న నాటకాలు రంగాలంకరణ 
విషయంలో సహ జసిద్దతకు (ప్రపంచ (పథ్యాతిని గడించాయి. సహజ 
త్వంకోసం (Stage ఈ సృష్టించే విషయంలో అయనకు, (పసిద్ధ 
రచయిత ఇరోవ్‌ళు భేదాభిప్రాయాలు వున్నాయి. హన్‌ నాటకాన్ని 


§ నాటక వ్యాసమాలిక్ష 


[పదర్శినూ వొ * దృశ్యంలో రై "3 లుబండి పొగ నదులుతున్నట్లు సృష్టించ 

డానికి రచయిత అనుమతిని అడగ్గా ఛెకోవ్‌ దాన్నీ నిరాకరించాడు, 

నాటకంయొక్క యితినృతా తానికి కకం పేన్‌ అనవసర అంశంగా దాన్ని 

ఇకోవ్‌ కొటిపారేశాడు. [తడై మననర్‌ సేజ్‌ సెటింగ్‌లు నిర్మించటంలో 
వన్‌ జ యె ళు వ! 

వాటిని అలంకరించటంలో స్వభానవాద నాటకాలు అమితంగా ధనాన్ని 

వ్యయసర్చేవి, 


శ 


|కమంగా యా స్వ భానసిద్ధాంత ధోరణికూడా పాతబడసాగి౦ది, 
భవనాలను, యిళ్ళను అయిశే స్వభావ వసిధ్ధంగా నిర్మించగలరు కాని, 
సము[దాలని, కొండల్ని నిర్మించాల్సి వచ్చినపుడు అంత సహా హజత్యం 
సాధ్యంకాదు కడా? కాగా ఎంతమహాభ పనానిక్తె నా మూడు గోడలేగా? 
[ పేక్షకులు చూడటం కోసం నాలుగోగోడతీ యక తప్పదు కదా? 


స్వభావ లేక సహజత్వవాదానికి వ్యతిరేకంగా (4001-0202. 
lism) ధోరణులు తలఎతే యి. లూన్‌పో (౬౪806 Poe) రంగస్థలం 
మీవ జరిగే దృశ్యాలను. నిద్దేశించడానికి “పేకాప్సిను (Playcards) 
వాడేడు. అయితే 53౫0001181 అనేవారు |పముఖంగా సహజత్వాన్ని 
నిరసించారు. వీరిలో గోర్డన్‌ LiF (Gordon Craig 1872-1966) 
'సెట్టింగ్‌లో బాప టల విసర్జించి సూచనాత్మక దృశ్యాలను 
తయారుజేసే పద్దతిని (ప్రవేశ పెళ పెపేడు. అంటే చౌక భవనంయొక్క 
ద్యారమందిరాన్నిచట్టి అది భవనం అని 'వూహించుకోవాలి. అయితే 
ఇతని వూహలు ఆలోచనలు గొప్పవే అయినా అచరణ దగ్గరి కొచ్చే 
సరికి అశించిన ఫలికాలివ్వలేదు. పె "పెగా యానీతి రంగాలంకరణకు కూడా 
బోలెడంత. ధనం ప్యయమయ్యేది. 

మేక్‌ రీన్‌ హార్డు (Max Reinhordt 1873-1943) వాడిన "సెట్టు 
పద్ధతిని వొడకుండా రీవాల్వింగొ్లే బజ్‌ నుంచి అనేకమైన న 
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విధానాలను అనుసరించేడు. * దర్శకునినో టు ” వాడకాన్ని ]పవేళ పెట్టింది 
యితనే. (“Regie Buch”) యిందుతో రంగాలంకరణ, పరికరాల 
నుంచి, కదలికదాకా అన్ని ఆంశాలను దాసేవాడు. 


ఇదిలా వుండగా 1914-18 లలో జరిగిన (పథమ ప్రపంచ 
సంగ్రామం ఐరోపా ఖండానికి, ముఖ్యంగా జర్మనీ వినాశన హేతు 
వయింది, ఎంతో విద్వంసం జరిగిపోయింది. నిరాశా నిస్పృహలు తాండ 
వించాయి. దారిద్ర్యం, దుఃఖం ఎక్కడ చూచినా. (Expressionism) 
ఇలాంటి అరాచక దశలో “ఎక్స్‌ పైషనిజంి ఆనే ధోరణి సాహిత్యం, 
చిత్రకళలలో పుట్టి నాటకరంగానిక్కూడా విస్తరించింది, బాహ్యంగా 
కన్చించే వ్యకుల్ని కాక, మనుషుల్లోని మనుష్యుల్ని, (ప్రతీకలు 
(Symbols), , కలలు (Dreams) ద్వారా చిత్రించటం వీళ్ళ ధోరణి, ఈ 
తరహా ధోరణి నాటకాలలో పాత్రలకు MR. Zero (Adding Machi- 
ne by Elmer Rice) లాంటి పేర్లు వుంటాయి. ముఖ్యపాత్రలు; 
మధ్యతరగతి నీతులపై ధ్యజమె త్రి మాట్లాడు కుంటాయి. టెలిగ్రాం 
లలో భాషను మాట్లాడతారు. రంగాలంకరణ (ప్రస క్రిలేదు. నల్ల తెర 
ముందు నాటకం జరుగుతుంది. వెలుగుతో పొటు రంగస్టలంమీద నీడ 
కూడా (ప్రాధాన్యత వహి సంది. వీరిలో ప్రసిడ్ష దర్శకుడు జెన్నర్‌. 
ఇతను ప్రదర్శనలో రంగాలంత్తరణగా మెట్లను వాడేడు. అవి జెన్నర్‌ 
5t0p5 గా ప్రనిద్ధి చెందేయి, ఈకరహాో నాటకాల్సో పా్రధారులు వాయు 
వేగంతో సంభాషణలు చెప్తారు. ఏదయినా యీ వుద్యమం ఎంత 
వేగంగా వచ్చిందో అంత వేగంగానూ అంతరించింది, 

రష్యాలో మేయర్‌ హోర్‌ (Mayer hold, 1874- 1940 
Constructivity setting ను (ప్రవేశ పెప్తేడు, నటీనటులు (పేక్షకులతో 
స్టే చృగా కల్పిపోయేవాళు, నటనారీశిలో (010 mechanism) ప్రవేశ 


10 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


పెళ్తుడు, ఆవసానదళలో కమ్యూనిస్టు (ప్రభుత్వం యీతడిని అరెస్ట్‌ 
చేసంది. అలెగ్జాండర్‌ చెరోవ్‌ (Alexander Tairov, 1855 = 1950) 
రంగస్టలంలో రంగులకు ప్రాధాన్యత నిచ్చాడు, 


Expressionism క వ్యతిరేకంగా “Epic” ధోరణి బయలు 
దేరింది, (పజల అనుభూతుల్ని రెచ్చగొట్టి విద్యావం తుల్ని చేయటం వీరి 
ఆశయం. అందుగ్గాను రంగస్లలాన్ని క్షాస్‌రూమ్‌గా మార్చటానికి వెనుకా 
డరు, రంగాలంకరణ, అనవసరం మేర్‌ కే సూచనాత్మకంగా వున్నా వీరు 
వాడే రంగపరికరాలు అన్నీయిన్నీ కావు. ఇర్విన్‌ పస్‌కాటర్‌ (10౫11 
Piscator, 1893-1966) నాటకాలు ప్రదర్శి స్టే అతని రంగస్టలం 
‘looked 106 2 manufacturer's show-room, and his audi- 
torium like a political party meeting” 8 యీ ధోరణికే 
చెందిన బెర్‌బోల్డ్‌ బెస్ట్‌ (Bertolt Brecht, 1898-1956) 121601 
tion’ విధానాన్నీ (పవేళ పెస్టైడు, అంపే రంగసలంమీద పొత్రలతో 
లీనంకొకు౦డా (పేతకుల దృష్టిని యిచ్చాపూర్వుకంగా మరల్వేవాడు 
రంగాలంకరణ అతి నహజంగా వుంటుంది, దృశ్యం ఎక్కడ జరుగు 
తున్నదీ అబ్లలమీద (వాసి వేలాడకట్లదిడుతుంది, (పేక్షకురి దృష్టిని 
మరల్చటానికి పాటలు పాడేవారు, 

డాడాి వుద్యమం (జర్న నీలో “డొ అంపే “అక్కడి అని 
ఆర్థం స ర్రియలిజానికి దారితీ "పే యారెండూకల్సి అరొటాడ్‌ (Artaud 
1896- -1948) ద్వారా నాటకరంగంలో “Avant-gorde” ఉద్యమానికి 
దారితీసేయి, ‘AVant-gorde” అంప ఇంగ్లీషులో అర్థం ‘outin the 
front’ అని. |పదర్శకులు, (ప్రీకపలకుర్య. ప్రొసినియం, కర్టెన్‌, పుట్‌ 
లైట్లు యిత్యాది అడ్గంకులు తొ లగించబదిడ్డాయి, అలా “కంగసలం, 
(ఛీక్షకాగారం ఏకంకానటం, సమైక్యంగా అనుభూతుల్ని పొందటం వీరి 
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ఆశయం, ఈ ధోరణి నాటకొలలో (పేక్షకుల స్టానాలు నిర్ధేశింపబడ్డాయి. 
80 మందినుంచి 100 మంది (పేక్షకులకు మించి వొకేసారి నాటకాన్ని 
చూచే వీలుండదు. (పేక్షకులుకూడా (పదర్శకులతో పాటు రంగస్థల 
కార్యకలాపాల్లొ భాగం పంచుకొంటారు ‘Happenings అనే దోరణీ 
యీ సంప్రదాయానికి చెందినదే. (స్కిప్టు సాధనచేసిన నటులు 
అక్కర్లేని యీ ‘happenings’ రోడ్డుమధ్యలో, స్కూలులో ఎక్క 
డై నా జరగవచ్చు. పేరిస్‌లో జరిగిన అలాంటి వో ‘Happening’ లో 
నిజమైన కోళ్ళను కోసి వాటిర కాన్ని (పేక్షకులమీదజ లేరు, వియత్‌ నామ్‌ 
యుద్దానికి వ్యతిరేకంగా యీ ‘happening’ జరిగింది. నికొలాయ్‌ 
ఓక్షోపోవ్‌ (Nikolai Okhlopkov, 1900-1967), జెర్తీ (గోటోవ్‌స్కీ- 
(Jegry Grotowski,1933~—) అనంకగార్డ్‌ ఉద్యమ ధోరణికి చెందిన 
ప్రముఖ దర్శకుల్లా కొందదు, 


ఇదీ చరి(త్ర. (పేరణ,. ఈ (పేరణ ఆధునీక నాటకరంగంలో 
ముఖ్యంగా రంగాలంకరణలో..ధో రణులను ఎలా (ప్రభావితంచేసింది ? 


ఆధునిక వచన నాటకం_రంగాలంకరణ ధోరణులు :_ 


తెలుగు సాహిత్యంలో ఇతర ప్రశ్రియలన్ని టిలోవలెనే, నాటక 
రంగంకూడా, ఐరోపాలో సరిణామాలకి య్మాభెఎళ్ళకుపైగా వేనకనడి 
చింది కవిత్వళాఖలో భావక విత్వ వుద్యమం ఉదాహరణ, తేలుగు నాటక 
రంగం పుస్రైనాటికి ఐరోపాలొ వసున్న సనాతన ధోరణులు తెలుగు 
నాటకరంగంలో చోటుచేసుకున్నాయని శ చరిత్రవల్స తెలుస్తుంది, 
ఆనాడు ఐరోపాలో వ స్తున్న నూకన ధోరణి నహజత్వవాదం, తెలుగు 
నాటకరంగం ఆరంభములో ౪ వాదాన్ని స్వీకరించి నట్లయితే తెలుగు 
నాటక చరిత్రగమనం ఎలావుండేదో 1 గురజాడ అప్పారావుగారు. అనాడు 
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అందుకు నాంది పలికేరు. అయితే ఆయన్ని. అందుకు (ప్రభావితం 

శేసినరి-జాతీయ ఉద్యమంలో భాగమైన సంస్కరణాభిలాషా లేక 

ఐరోపాలోని వా స్తవికతా వుద్యమమా అన్నది పరిశీలిం చాల్సిన అంశం. 

ఏమైనా ఆయన ఆరంభించిన. నూతనధోరణి ఆనాడు మార్గదర్శకంకా లేదు" 

Soe అర్హతా బీకిపై నే పట్టింది, ఈలోగా ఐరోపాలో ఎన్ని పరిణా 
మాలు వచ్చింది శేల్చుకొన్నాం. 

1940 లో నాటక పోటీల వుద్యమం ఆరంభమయింది. వచన 
నాటకౌలకి (ప్రాచుర్యం రాశాగింది. అప్పట్లో వచ్చిన వచననాటకాలు 
సహజత్వథో రణికి చెందినవి. ఇతివృ త్తస్వీకరణలో, భాషలో, శైలిలో 
. రంగాలంకరణలో ఈ సహజత్వవాద ధోరణి (పస్సుభంగా కన్సిస్తు౦ది, 
నటనలో సహజత్వరీతుల్ని ప్రవేశ పెే (పయశ్నాలు ఆనాటివాథ 
అంతగాచేయక పోయినా, న రంగపరికరాలవాడకం విష 
యంలో, (ప్రవేశవిష్కామణాది అంశాలలో, తదితర బాహ్యాంళాల్లో 
మాత్రం స్వభానవాదాన్ని అదో *వేది మన్నట్లు అనుసరించారు, మధ్య 
తరగతి కుటుంబాలవారి చాలీచాల్లని యిరుకుగదుల్ని, పల్లెసీమల వాతా 
వరణాన్ని రంగస్టలంమీదికి దించే (ప్రయత్నాలు చేసేరు. రానురాను యీ 
“సహజత్విం' అన్నమాట వాడుక మాటయిపోయిండి. విమర్శకులు 
సైతం ఈ *నహజిత్యవాది చరిత్రను తెల్పుకోకుండా నాటకాలను. 
అదే దృష్టితో విమర్శించసాగేరు. పల్లెటూరి పడుచు వేషం వేసిన త్రీ 
ప్మాత్రధారిణికి “కల్లాపు చల్ల ఏం క్లీకిగా రాదన్న కారణంగా బహుమతికి 
అనర్హ 0 చేసే స్థాయికి ఎదిగింది i ns గోడ్‌ లేని “బాక్స్‌ సెట్టు“ 
సహజత్వానికి 'ప్రశీకలయ్యాయి! 


1980 లలో యా మూస. దోరణి పట్ల నట-దర్శకుల కే మొహం 
మొ శ్రింది, ఆం(ధ్రప్రదేశ్‌ నాట్యనంఘం రిపకేటరీవారు కన్యాకుల్కుం 
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“మృచ్చటికం” వంటి నాటకాలలో స్వభావసిద్ధ వ్యతిరేక ధోరణులను 
కొన్నింటిని రంగాలంకరణ విషయంలో అనుసరించీనా, వాటిని “పయో 
గాలు అన్నారే కాన్మి వాటి పూర్వాపరాలను | పేక్షకులకు వివరించి 
చెప్పే ప్రయత్నం చేయలేదు. వాస్తవానికి విరుద్ధంగా వుండి బాగున్న 
వొటిని [పయోగాలని, బాగా లేని వాటిని “అవా స్తవం అనటం ఆనాటి 
రివాజు, ఢ్రీ చాట్ల (శ్రీరాములు దర్శకత్వంలో థ్రీ ఎన్‌, అర్‌. నంది 
[వాసిన “మరో మొహంజోదారో? పోటీలలో విజయవంతంగా [పద 
ర్శించబడి జహుమతులు పొందడంతో రంగాలంకరణ విషయంలో 
ఆలోచన [ప్రారంభమయింది. అంతకుముందు రంగాలంకరణలో 
పసింబాలిజం” (పవేశ పెట్టదిడినా అది పాక్షీకంగా అవసరార్థం చేసినదే 
కాన్మి నొక ధ్యేయంతో, సిద్ధాంత |ప్రతిప శ్రీకో ఎవరూ చేసినట్లు 
కనబడదు. ఆయితే “మొహంజోదారో? విజయం తర్వాతకూడా అది 
(Expressionism) కు చెందినదనో మరో యిజానికి చెందినదనో 
ఎవరూ చెప్పలేరు. అసలలాంటి వైజ్ఞానిక చర్చలే రాకపోవటం విండ్రూరం 
మేధా _సబ్దతకు నిదర్శనం | 


అరవై దశాబ్ది అంతంలో గణేశ్‌పా|ళో “పావలా? నాటిక విజయ 
వంతం కావటంతో రంగాలంకరణలో కొ త్రధోరణి ఆరంభమయింది. 
పాక, చెట్టు, వీధి లాంతరు స్తంభం, యిత్యాది రంగాలంకరణ సామ్మగు 
లయ్యాయి. బాక్స్‌ సెట్లలో మొహంమొత్తిన |పేక్షకులకు మొదల్లో 
యీ సెట్లు సహజంగా కన్పించినా [క్రమంగా వొకే తరగతి వాళ్ళ జీని 
తంకోపాటు, వారి యిళ్ళనూ చూడలేకపోయారు, యీ దశలో ఐరోపా 
నాటకరంగంలో జరిగిన సంఘటనలు యిక్కడ పునరావృతం 
అయ్యాయి. సెట్లు అంటూ లేకుండా నాటకనాటికలు అడే ధోరణి ఆరంభ 
మయింది, దేశరాజు హనుమంతరావు దర్శకత్వంలో (పదర్శించవిడ్ర 


14 .. (నాటక) వ్యాసమాలిక 


యండమూరి పీరేం[దనాథ్‌ నాటికొనాటకొలలో పాశ్చాత్య నాటక రంగ 
రోరణులు ఫలవంతంగా కన్చినాయి. అయితే యీ “[వయోగాలి వె వెనక 
లాత్సికచింత న కనబడదు. నూతన సిద్దాంత బలం లేదు. తెలుగు నాటక 

“నీదది? కనుక అనసరార్థం ఐరోపాలో. ఏనాటో చేసి వదిలేసిన 
వాస్తవికత వ స వుద్యమాల ధోరణుల ఛాయలను అనుసరించి నట్లు 
కన్చిస్తుంది. ఏమై 1880వ దశకం అశాజనకంగా కన్చిస్తుంది. మితి 
న ల వ్యతిరేకత న. రంగా లంకరణల్లా రోనూ 
[పస్ఫుటంగా కన్చిన్తున న్నది. యిటీవల శీ (8) పూసల రచించిన (తీయన 
పన్‌? యిందుకో గొప్ప ఉదాహరణ, 


ఇం ంళక్రీ : వౌ స్తవ్‌ వికతేి నాటక “సర్వస్వం కాదస్న సత్యాన్ని 
నటులు, దర్శకులు, రచయితలు. విమర్శకులు ముందు తెల్సుకొని 
[సజలప నొటకొనిద్వారా స తెలియపర్భాల్సిన అవసరం 


లి 


ళీ 


౦ది, 7 స్తవికత, సహజత్వం. అన్నది అనేక దోరణుల్లో నొక 
సారణి. చొలా కాలం మన్నిన ధోరణి. చాలా ఖర్చుతో కూడిన ధోరణి, 


య. 


నాటకంలో రంగాలంకరణ వో అంగం మా'తమే, రంగాలంకరణ నాటక 
[పదర్శనకు సహకరించేటట్లు వుండాలేకొన్సి రంగాలంకరణే నాటకం 
అన్న [భమ వుండకూడదు, . రంగాలంకరణ యొక్క ముఖ్య వుద్దెళ్యం 
వాతాసుబడూప క కల్పన. దాన్ని ఆభినయంద్వారా, మరేయితర పద్ధతుల 
ద్వారా 3 నయినా సృష్టించే సామర్థ్యం వున్నప్పుడు రంగాలంరరణ 
లేకపోయినా (ప్రదర్శన విజయవంతం అవుతుంది. (పస్తుతం జొత్చాహిక 
నాటక సమాజాలు వున్న: ఆర్థిక స్టితిలో అనవసరపు రంగాలంకరణ 
బరువే కాగలదు, రంగాలంకరణ లేకపోవటం అనేది “'పమోగం' అన్న 
భావన కలుగకుండా, వొటిని విదేశీ ధోరణుల ముసుగులు వేయకుండా 


నాటక రంగాలంకరణ 15 
వుండటం మంచిదేమో! విదేశాల్లొ అ ధోరణులు వుద్భవించిన “చారిత్రక 
(oe) 
సరిసితులు మన దేశంలో లేవు, పెగా ఆ సెదాంతిక వాతావరణం 
థి ర రు 


ర్న న్‌ న 
ఎెర్చోడట్రాసికి అవసరమెన విమర్శకులూ లేరు, 
రం 

ఇంకో విషయం 


భరతముని నాట్య శాస్త్రంలో రంగాలంకరణ “సింబల్స్‌” ద్వారా, 
అభినయం ద్వారా వుండాలని నిర్దశించాడని చెప్పాను, అదే సింబల్‌ ఎక్క 
ఏంటీ నేచురలిస్టులు, ఎపిక్‌ ధియేటరు వారు ఎలా |ప్రోధాన్యత నిచ్చిందీ 
కూడా న్టూలంగా పరిశీలించాను. నిజానికి (పాచ్య-పాళ్ళాత్య. నాటక 
రీతుల్ని పరిశీలిస్తే ఆధునిక పాళ్చాత్య నాటక రంగం ఎన్నో [ప్రాచ్య 
రీతులను తన సంతం చేసుకొన్సటు బోధ పడుంది. మన |పాలీన 
ప్‌ త స 
_గంథాలని అధ్యయనం వేయకపో కే అటునుంచి యిటుకు ఆ ధోరణులు 
దిగుమతి అవుతాయి. అలా కాకుండా మనదైన వో పద్ధతిని- [పాచ్య 
పాశా చీక సిద్దాంతాల మేళవింపుళో-రంగాలంకరణ విషయంలోనే 
కాకుండా నాటక [పదర్శన విషయంగా రూపొ ందించుకోవాల్సి న అవసరం 
వుంది. లేనినాడు మనం ఎప్పటికీ అనుకరణ శీలురమే అయ్యి పీభై. 
ఏళ్ళు వెనక సడుస్తుంటాంకాని చర్మితను సృష్షింజే [సష్తలం కాలేమ్హు 
అని రు ర్‌ 
[కమంగా సృజనాత్మక శక్తిని కోల్పోతాము, 


ఆ స్థితి నాటక రంగానికే కాదు_జ్లాతి సంస్కృతి మనుగడశే 
[1పమాదకరం కాదా ? 


16 (నాటక న్యాసమాలిక 
అ థో జ్ఞా వీకేలు 
1. నాటక శాస్త్రము : అను, శీ) పి, యస్‌. ఆర్‌, అప్పారావు, అధ్యా 


§, 


10. 


యము రెండు (నొట్య మండపములు), పేజీ 26 


The Dance of Siva and other essays by Kumarswamy 


నోట్య శాస్త్రము; “కడై విభాగము, [పవృ త్తి దర్శి అధ్యాయము 
13, పేజీలు $710 నుంచి. 


101640 అధ్యాయము 12, “గతి|పచారము:. పేజీలు 848 నుంచి 
$69 వరకు, 


S. H. Butcher‘s translation of Poetics పేజీలు 20.01. 


'స్వీయచరి[క, రెండవ భాగము, రెండవ [పకరణము, [గంధ 
కర్తృత్వ దశ “పేజీ 178 


నొట్యాంబుజము, “నాటక సమస్యలు పేజీలు 294.297. 


Makers of the modern theatre by Sri ౨.5. Rama Rao 


Page, 141, 


నాటక సమీక్ష, కప్పగంతుతి మల్లికాప్టనరావ, పేజీలు 8-9. 


1016. *నాటకొలు - (అ) వాస్తవికత”, పేజీలు 141-150. 


[నూరెళ్ల తెలుగు నాటకరంగం _ శ్రీ కళానికేతన్‌, హైదరాబాద్‌ వారి 
య : : ర 


సావనీర్‌ (1980)] 





తెలుగు నాటకాల్లో 
కొన్ని ధోరణులు 
-- నాడు, నేడు ! 


అలినాడెవ్వుడో అం| ధనాటక కళా పరిషత్‌ పోటీంరో కొంత 
మంది గోపాలరాయశర్శ్మగారి “ఎదురీత* నాటకానికి ఉత్తమ [పదర్శన 
బహుమతి, అందులో నటించిన అచార్య ఆ(తేయకు ఉత్తమ నటుడి 
బహుమతి వచ్చింది లగాయతూ, తెలుగు నాటకరంగం (పోటీలో 
స్థూలంగా చూస్తే వో ధోరణి |పస్ఫుటంగా కన్పిస్తుంది. ఆ ధోరణి 
స్వరూపం ఏమం'పే, పరిషత్తు పోటీల్లో బహుమతి వచ్చి బాగా |పచారం 
పొందిన నాటక, నాటిక ఛాయల్లో, ఆ తర్వాత వరుసగా అదే ధోరణిలో 
కొన్ని నాటకొలు రావటం, ఆ సామ్యత, ఇతివృ త్తం, శైలి సంఘటన, 
అ పద్దతి-వీటిల్లో దేనిలోనై. నో వుండవచ్చు. కాగా-అలా కొన్ని 
అంశాలిలో మూస ధోరణి కన్చిస్తూనే, మిగతా అంశాలలో చ విద్యమూ 
కన్చిన్తుందికూడా 


సాటశాలు 

విటీమవారి దాస్యంతో _నలిగిపోతున్నామస్నబాధ. దేశభక్తి, 
వఐరోపొలోలాగా నొమౌజిక మార్పులు రావాలన్న తపనతో, ఇంగ్లీషు 
విద్య, అంగ్ల సాహిత్య (ప్రభావాలతో, మధ్య తరగతి మానపుని జీవిత 
సరళి ఆలంబనంగా 1940 ల పూర్వార్థంలో రాజకున్న వేదాంత కవి, 
గుళ్ల పల్లి నారాయణమూర్తి, మల్లాది వెంకటకృ స్టశర్మ, గోరాశాస్త్రి, 
గరికిసాటి రాజారాపు, పాలగుమ్మి పద్మరాజు [ప్రభృతులు నాటక-నాటి 
కలు రచించారు. అదే నమయంలొ మార్క్సిజం |పభావంతో సుంకర 


18 నాటకాల్లో కొన్ని ధోరణులు 


వోసిరెడ్డి “ముందడుగు, “మాభూమి” రచించారు, అయితే యీ నాటకాల 
[పయోజఎం, ధోరణివేరు. (పజా నాట్యమండలి ఉద్యమంకో జతపడి 
పంది, 


పైన చెప్పిన మధ్యతరగతి జీవితాల చిత్రీకరణ |పధాన వసు 
వుగా గల నోటకొల [సభావంలో-దాదాపు అదే రీతిలో [వాయబడ్డ 
నాటకం “ఎధురీతి, కులాంతర వివాహం _ వేశ్యసమస్యలను చి(తీకరిల 
చిన యీ నాటకంలోని ఉదాత్త నాయకుడు అనాటి సమాజపు కట్టుబాట్లకు 
“ఎదురీది” తుదప ఎలా విజయాన్ని సాధించాడన్నది చితీకరిస్తుం దీ 
నాటకం, యిందులో సమస్యలు సహజం, వాటిని ఎదుర్కొన్న ఉదాత్త 
నాయకుడు కల్పిత ఆదర్శపా[త, 


ఆ తర్వాత స్వభాపవాద రచనలకు |పతినిధి అనదగ్గ ఆచార్య 
అ|కేయగారి పరినర్తన, యన్‌ జీ వో నాటకాలు కూడా మధ్యతరగతి 
యితిషృ త్త (ప్రాతిపదికపై యిదే ఛాయల్లో నడిచినా వర్గపోరాట నినాదం 
అంత గ్ర్‌నంగా కొనసాగింది(ట) యీ నాటకాల్లో, కాగా సంఘటనలు, 
సంభాషణలు అతిళ _క్రినంతంగా సృష్టించబడటంవర్తి యీ సాటకొలు 
య నాటకరంగ చర్మితలో మైలురాళ్ళగా నిలిచాయి, 'యన్‌జివోోలో 

గోపీ పాత్ర రచయిత. ఆదళ్ళానికి.. (పతీక, కల్పిత పా[ఈ, మిగతా 
సంఘటనలు, పాగతలు .సహజశీతిలో సృష్టించ బడాయి, 


1950 ల [పధమ భాగంలో వచ్చిన అవి సెట్టి సుబ్బారావుగారి 
“గాలిమేఢలు? మభ్యతరగతి జీవితానికి చెందిందే, పినిశెట్ట ' శ్రీరామమూర్తి రి 
గారీ “కలంలేనిపిల్లంలో కులాంతర వివాహం యితివ్న త్ర తం, డిఐ వి. 
నరనరాజుగారి బక 1_.అనువాదమే అయినా. మధ్యతరగతి ప్యాతల 
న్వ్‌ చితించేద్కే అలా దాదాపు 1958 వరకు మధ్యతరగతి 


(నాటక) న్యాసమాలళిక 19 


మానవుల అశానిరాశలు, వివాహ సమస్యలు, సంస్క రాభిలాష, అనాటే 

సామాజికస్టితి మారాలన్న జై శన్యం రచయితల యిలివృతాలకు | పేరణ 
తు ర ple. 

అయ్యాయి, 


ర 


(8 
eh 
Gr జ 


ద్వితీయ [పపంచ సంగామ భీకర దుష్పళిశాల ఫలితం 


అక్క 
తో 


ఖే 


[సవంచంలో శాంతి కాముకత్యం పెరిగింది. అ పంథా 


C 
yh ' 
Aa 


[గంధాలు [పపంచ సాహిత్యంలో వెలిసేయి. బహుశా అఆ 
నుంచి విచ్చిందే కావచ్చు - అతేయగారి “విశ్వశాంతి” ఛా 
రచన, అయినా (కిక్‌? కాలేదు. అంచేత మరో “వేవ్‌కు మార్గదర్శకం 


కాలేదు. 


వ 
మ స 


q 
> 


కాగా (గ్రామీణ వాతానరణంలో, పెత్తందార్ల ప వ్యతిరేకంగా 
జరిపే పోరాటాలు యితి వృత్తంగా గల నాటకాలు అమిత |పచారం 
ఫొందేయి, పినిశెట్టి (శ్రీరామమూ ర్రీగారి పల్లె పడుచు, బెల్హింకొండ 
రామదాసుగారి *అత్రిథి పరిషత్తుల్లా బహుమతి పొంది తర్వాత ఆ నాట 
కాలకు [ప్రచారం రావటం అందుకోకారణం. సీతంరాజు 'వెంకాపేశ్వర 
రావు, బోయి భీమన్న, భూషణ్‌ బాబు, కొడాలి గోపాలరావు, పడాల 
రామారావులు యీ ధోరణిలో పుంఖాను పుంఖంగా రచనలు చేసేరు, 
యీ నాటకాలు [గామాలలో అమిత [వజాదరణను ఫొ ందేయి. పాలేరు! 
కూలిరాజు (బోయిభీమన్న), ధర్మదీక్ష ధన్యజీవి, అశాంతి. (భూషణ్‌ 
బాబు), పల్లె పిల్ల పేదపడుచు, దోపిడి, బాలరాజు, సంసారి (సీతంరాజు 
వెంకటేశ్వరరావు, నేతబిడ్డ, సందేశం, ఇదా స్వాతం(తం, భూదేవి 
(పడాల రామారావు),' పేదరై తు, కూలి, ఆకలిచావులు (కొడాలి గోపాల 
రావు), అన్నాచెల్లిలు, (పినిశెట్టి, పె త్తందాడు, (కోడూరి అచ్చయ్య), 
షోతుగడ్డ (వాసిరెట్టి), భూస్వామి (అంజిబాబు, భూమికోసం(సుంకర్స, 


90 నాట కాల్లూ కొన్ని ధోర గులు 


“పిడాసంసారం (మలిరెడ్డి వెంకట రంగారెడ్డి) యీ కోవకి చెందిన నాట 

కాలలో కొన్ని మాత్రమే. అనిశెట్టి సుబ్బారాపుగారి “మావూరు” కూడా 

[గామీణ వాతావరణానికి సంబంధించిన [సజాదరణ పొందిన నాటకం, 

చి. యన్‌, సూరి రచించిన నాటకాలు కొన్ని యీ కోవకి చెంచినవే 
నహ పా లొ యే (nn . 

(రైతుభూమి, సబ్బెజీవి, యిత్యాది) 


అయితే యిదే సమయంలో యీ ధోరణికీ భిన్నంగా వచ్చిన 

నాటకాల్లో అ! 'కేయ we Re సుబ్బారావు “గాలిమేడలు', 

కొరపాటి గంగాధరరాపు “గుడ్డ్‌ఐ కం", “నొ బాబు), [పఖ్య (శ్రీరామ 
మూ రి ర్తి “కాళరా[తి”, డి, వి. “నరసరాజు వీలునామా మొదలి నాగ 
భూషణకర్మ “విషాదాంతంి సోమంచి యజ్ఞన్నశా స్త్రి రచనలు యిత్యాది 
లేకపోలేదు, 

1956 [పాంతంలో (శ్రీ బెల్ల ౦కొండ రామదాసు “పునర్ణన్మంకో 
కొత్త ధోరణి ఆరంభమయింది, అవసరాల సూర్యరావు 'పంజరంి 
మాస్టరీ యీ ధోరణికి పూపు నిచ్చింది. రచయితల చూపు [గామీణ వాతొ 
వరణం సమస్యల నుంచి పతిత స్ర్రీలపెకి మళ్ళింది. అంతేకాదు, 
రెంటాల గోపాలకృష్ణ గోగోల్‌ నటన అనువాదం “ఇన్‌స్పెక్టర్‌ జనరల్‌" 
Cs పొందగానే అదే నాటకాన్ని “అకాశ రామన్న (జెల్లి ౦కొండ, 

“పెద్ద మనుష్యులు” (సోమంచి యక్జన్నశాత్ర) పేర్ణతో అనువదించి 
[వదర్శింపచేసారు. 


అయు కే యిదే కొలంలో కొరపాటి .గంగాధరరావు (నిజ 
రూపాలు, భనబింథాలు, కమల, తస్మాత్‌. జాగత, తెరలోతెళ పోటీ 
సహ... కొడాలి గోపాలరావు (దొంగవీరడు, లంకేల బిందెలు), 
అ|కేయ (భయం), కె. యల్‌, నరసింహరావు Es నకి, గన్ని శెట్టి 


21 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


వెంకటేశ్వరరావు (భలే పెళ్ళి), రంగకవి (అందరూ అందరే), వెంపో 
(జన్మహక్కు), భమిడిపాటి రాధాకృష్ణ (కీర శేసులు, ఇడేమిటి) 
వై విధ్యమున్న నాటకాలు . [వాయకపోలేదు. పరిషత్తులో ఎక్కువగా 
(can అబీ గో X 
(పదర్శించకపోయినా, యీ కాలంలో ఎక్కువ నాటకాలు [వాసి భారతిలో 
[పచురించిన అంగర సూర్యారావును యా సందర్భంలో పేరొ్మ నవల్సి 
పంది; 


1968 (ప్రాంతంలో ధోరణి మారింది. ఇతినృ త్రపరంగా చూస్తే 
మూస ధోరణికి భిన్నంగా వె విధ్యంగల నాటకాలు వచ్చినట్లు కన్సిసుంది, 
+ Qos శే 4 చం టి 
యన్‌, ఆర్‌, నంది “అరణి, మరో మొహాంజడారో” యిందుళ్త 
నాందిగా పేర్కొనవచ్చు. ధోరోన్‌ "జన్‌ వేల్‌ నాటకాల [ పేరణరో 
| చ్‌ = : 

ఎక్స్‌ (పెషనిజం రీతిలో [వాసినట్లు కన్పించే “'మొహాంజదారొ' నాటకం 
తెలుగు నాటక రంగంలో తీ వసంచలనాన్ని, [పదర్శనారీతిలో, కలిగిం 
చింది. రాగరాగిణీ, కరుణించని దేవతలు (గొల్లపూడి మాదతీరావ్యు, 
నటనాలయం (మోదుకూరి జాన్సన్‌), వటాలు తప్పిన బండి నాలుగిండ 
థు ఢా 

చావడి (రావికొండలరావు), మాట తప్పక, దారి తప్పప్క విరజాజి 
(రావి 'వెంకటచెలం), నీలి నీడలు, సప్తపది, యాచకులు, మారనిమనిషి 
(కస్పగంతుల మల్లి కార్డునరావు), ' నిర్మల (కొర్రపాటి గంగాథరరాపు) 
కాబూలివాలా (రాంజీ), ఇది అత్మహత్య (ఆదివిష్ణు), మారీమారని 
మనుష్యులు (ఫీశెట్టి లక్ష్మణరావు, బానిస (పూసల), sr 
విశ వనాధశాస్ర్రీ) తూర్పు 'రెఖలు (అ త్తిలికృష్ణ); [ఎమవ్యూహం 
(బి. ని, రమణరాపు) ....యితివృ త్తపరంగా యా నొటకౌలన్నీ మూస 
ధోరణిలో లేవు, దేని పంధా దానిదే. అయితే కొన్ని కొన్ని “స్టాక్‌? 
సంఘటనలు అన్ని నాటకాల్లో నూ ఏదోరూపంలో కన్ఫడటం అ కౌలిప 
(పత్యేక ధోరణి. తాగుడు దృశ్యాలు, ఆడదాన్ని ఏదో రూపంలో 


చా 
99 నాటకాల్లో" కొన్ని ధోరణులు 


రేప్‌చేయ ప్రయత్నించే. దృశ్యాలు, తేనెపూసిన కత్తుల్లాంటి విలను 
పాతలు, సర్వసాధారణ మయ్యాయి. చావుధృశ్యాలు హి ఈ 
అం "పేంరచయితలి ఆలోచనల్లో, దృక్పధంలో నవ్యత కన్చించిన్నా 
'యింకా పరం Temperature పెరగటం కోసం అలాంటి మెలో 
| దెమటిక్‌ re సృష్టించే అలవాటు పోలేదన్న మాట! 


1980 ల చివరి భాగంలో రాఘవ రచన “కనకపుష రాగాన్ని 
శ్రీ కె. వెంక శ్వరరావుగారి దర్శకత్వంల్లో ర, . స, న, సమాఖ్యవారు 
దర్శించారు. రచనలో, .చెప్పుకోద్దగ్గంత విలుపల్తేక పోయినా యీ 
నాటకం (సధ రకల. (వతిభవల్లి అమిళ (పజాదరణను పొందింది, 
"నలో డైమటిక్‌ ; సన్నివేశాలు చాలా బిగువుగా సృష్టిం చబ్దిడ్ల, నాటకం 
యిది, కథ చుట్టూ ప్లాకత్రలు, సంఘట్లనలు కాక్క పాతధార్తుల (ప్రతిభ 
చుటూ కధ, స సన్ని కాలు తిరుగుతున్నట్లు కన్పిస్తుంది. యిది సినిమా 
స ఎచ్చల్లు DE 
వారి పద్దతికి చ చోలాదగ్గర, యూ పద్దతిలో, (ముంది అను 
కున్న, సీనులచుట్టూ యితి వృత 9, “నడవటం అనేక నాటకాలు, wr 
బడాయి. వలయం, గాలివాన, (ఆర. వి, యస్‌. ae 
క సంఘం చెక్కిన శిల్పర్యి. మహానీయుల్లు,, (3.ఎస్‌. టి _ 
సంధ్యారాగంలో సంఖారావం (జంధ్యాల) యిలాంటి న్లాటకాలలో కొన్ని, 
అయితే యీ నాటకాలు, ఆమిత్స [వ్రతిభావంతంగా, శ కి వంతంగా (పద 
ర్మించబడటంవ ల జనాన్ని అమితంగా ఆకర్షించాయి. మళ్ళీ మధునూ.స 
య | ఇ 
అసుక్రసంధ్య, (గణేశ్‌పా|క్రో), మంచుబొమ్యలు . (కాశీవిశ్యనాధం) 
పర్హకీ (బి. వి, రంగా రెడ్డ్‌), ఆత్మసాక్షి, మహా [ప్రస్తానం (తారకిరామా 
oR 
ర) యిత్యాది' నాటకాలు కూడా యీ కోవకి చెందినవే, -' ఒరేయ్‌ ః 
చేవుడూనిదలే” (చిట్టిబాబు లను కూడా యో సందర్భంలో పేర్కొనాలి. 
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అయితే యీ ధోరణికి 'ఫిన్నంగా “సమాధానం కావాలి” (సంజీవి) 
జగన్నాధ రథచక్రాలు, క్షీరసాగర మధనం (యమ్‌, విం యస్‌. హర 
నాధరావు) రాకహో లేదు, యూ నాటకాలలో ఉపన్యాసాల పాలుజాస యినా 
నటీనటుల 1పతిథవ ల్ల, తీసుకున్న యితీవృ తా లు సమకాలీనస మస్యలను 
స్పృశించేవి కౌ పటంవల్ల ర ర్రీకొపేయి. తరంగాలు (పా|కో), పిద్ధార్థ 
(ఆదివిష్ణు), రఘుఫతి స రాజారాం (యండమూరి ' సీరం దనార్‌ న 
ఫలుకె బంగారమాయె (దాడి వీరభ్శిదరాపు) మండువాలోగిలి (పూసల, 
సమాధి కట్తున్నాం చందాలివ్వండి (ప్రరుచూరి) సై విధ్యమున్న నాట 
కౌలు తరంగాలు నాటకమే కాదన్నారు కానీ. దాని రూపం Trilogy 
అని గు ర్హీంచలేరు. 


[978 లో, “ఓ,బూతు ఛాటకంి _(ఇసుకపల్ని , మోహనరావు) 
విశేష నంచలనాన్ని కలిగించింది. సబ్‌కాంషన్‌లో సుప పృమైవున్న కోరిక 
లను మానసిక విశేష షణ ద్వారా (Psyco analysis) పెకి తీసుకొచ్చే 
మస స్తత్వ (వధాన నొట్లక్షం యిధి, అంకేక్షాదు. ఇతివ్య శ త పరంగానే 
కొక యీ నాటకం సన్నివేశాల రూపకల్పనలోనూ కొ త్త ధోరణికి 
నాంది పలికింది. అప్పుడెప్పుడో జి జొన్నవిత్తుల రమాకాంత్‌. పునర్జన్మ 
సిద్ధాంతం ద్రకిపదీకగా., “కాలచ్మ క్రంి (వాసి (ప్రదర్శించారు కాని ఆ 
నాట కం [పచు రణ కాలేదు. ఈ కోవకు చెందిన “ఓ బూతు నాటకం? 
వో వేవ్‌ను ప పృష్టీంచింది, “కృ స్పపక్షం? (బీ. వి, రంగారెడ్డి) ఆ ధోర 
లలో (వాస్‌ యిటీవల ''ప్రదర్శించదిడ్డ నాటకం, అలాగే ౯న సెనెర్‌” 
(కళ్యాణరావు). స్వభావికమైన నటనతోప్తాటు. యింకో విలక్షణత . యా 
నాటకొలలో కన్చిస్తుందిమ్యూజిక్‌ు,- లై. టింగ్‌ను...నాటకంలోవి . నిగూఢ 
భావాలను వ్యకం చేయడానికి అతి శక్రిమంత౦గా వపయోగించటం 
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మొ త్రంమీద యౌ దశాబ్దాంతం౦లో (1870) తెలుగు నాటక 
రంగంలో మౌలికమైన మార్పులకు అంకురార్భణ జరిగిందని చెప్పవచ్చు. 
మెదోడ్రామా [పభానం నుంచి నోటకం, సటనలో నైతం, బయట 
పడ్డోంది, నటనలో స్వభావసిద్ధత, [పదర్శనలో లై లె టింగ్‌, మ్యూజిక్‌ 
లను. నాటక ర క్తీకి అనుషంగికంగా, సందర్శోచితంగా వాడుకోటంః 
(యండమూరి "పీరేం|దనాధ్‌ డామిట్‌ కధ అడ్డం తిరిగింది", గొల ప్ప ల పూడి 
'లావాలో ఎర గులాబి (ప్రదర్శనలు) ఇతి వృ శ త స్వీకరణలో నేవ్యత, 
ఫ్లస్‌ నటీనటుల [పతిభలో వాసి రాసిలి దృష్ట్యా కూడా 'పెరుగుదల్క.., 
యివన్నీ తెలుగు నాటకరంగ భవిష్యత్తుకు శుభ్రసూచికాలు, 


1980లలో కూడా యీ పరిణామం కొనసాగింది. వస్తు వై విధ్యత 
కన్పిస్తుంది. 
శెలుగుదేశంలో యా దశనంలో అవాంఛనీయ ధోరణులు తల 
ఎత్తే యి. .కట్నాల' చావుల సంఖ్య పెరిగింది, స స్రీలకు, ధక లేకుండా 
పోయింది. యీ స్థితి రచయితల్ని [పభావితం చేసింది. ఫలితంగా, వె వా 
హిక' బంధాన్ని తెంచుకొని స్తీ పురుషుడి పై తిరగబిడటం, అత్తమామల 
ఆరడి ఆటల్ని కట్టించటం, . కట్నాల సమస్య, శ్తీ జనో ద్ధరణ ఇతి 
eR అనేక. నొటక నాటికలు రచించబడ్రాయి. యీ సమస్యల్ని 
కొందరు నెగటివ్‌ కోణంనుంచి చిత్రించగా _ డియర్‌" ఆడియన్స్‌ సిన్సి 
యర్జీ యువర్స్‌, తర్జని, మర్యాదస్తులకో నొటకం (ఇసుకపల్లి "మోహన 
రావు), , కౌట్ళు కడిగిన చేతులు (వే. యస్‌, కృ స్నైశ్వరర్షాపు) మరి 
కొందరుఎవి. వి, రమణమూర్తి (వసువు-బొట్టూ- పేరంటానికి, మృగ 
తృష్ట (ఆర్‌, కె. కటార్సీ పాజిటిక్‌ కోణంనుంచి చిత్రించారు. హరిజన 


(నాటక) వ్యాస మాలిక ల్‌ 


సమస్యకు పొథాన్యత నిస్తూ పంచమపేదం (విరియాల రక్షీవతి) 


హరిజన! పహారం (సేమవరపు సుబ్బారాప్ర), మహాదధి (రావి వేంకట 


చలం, నిషిరాకరి (పొటిబంచ ఆనందరావ్వి నాటకొలు వచ్చాయి. 
ణి vw 


(అ 


సమకాలీన రాజకీయాలను యితివృ తాలుగా స్వీకరించి రచించిన మం 
జి ళు 


౮౧ 


నాటకాలలో రాజసూయయాగం (దాడి వీరభ దరావ), హెచ్చరిక (దివ 
[పభాకర్స్‌ లను పేర్కొనవచ్చు. [గ్రామాలలో భూస్వామ్య స సస్టకు 
వ్యతిరేకంగా నాటకాలు యీ 'దశకంలోకూడా రచించబడాయి, అయితే 
G 
యూ నాటకొలలో గుణాత్మకమైన వో మంచి మార్చు కన్పిస్తుంది. సార్ల 
కన్నా సామరస్యానికి |పాధాన్యత నిస్తూ పరిష్కారాన్ని సూచించే 
ధోరణి కన్పించే మంచి నాటకాలలో; యా మంటనార్పండి (వె, యస్‌, 
యా 
కామేశ్వరరావు), ఊరికో రదమ్మ (గొట్టిముక్కల) లనే పేర్కొనాలి, 
యీచరి[ఈ ఏసిరారో (సంజీవి) అడవిదివిటీలు (వంగపండు [పసాద 
G. 6౮. (అనంత హృదయరాజ్‌ ) వామపక్ష రాజకీయ సిద్ధాంతా 
ల|పేరణతో రచించబడిన, మార్కు సిద్ధాంతాన్ని అక్షరాలా | పతిఫలింప 
చేసే వొకేవొక్క_ నాటకం ఇరుసు (యమ్‌, జి. రామారావు. ఒక నటుని 
జీవితం ఆధారంగా రాయబిడ్డ “*రసరాజ్యం” (దివాకర్‌ బాబు) రెండు 
దళాభ్లాల్మకితం నటనాలయం (మోదుకూరిజాన్సన్‌) మహానటుడు (గొల 
టి ళం 
పూడి) నాటకాలను స్ఫురింపచేసినా వాటికన్నా (పతిభావంత౦గా థి 
వంతంగా, రసవంతంగా రచించబడ్డ, మంచినాటకం. మధ్యతరగతి 
అరిక జీవితాలకు అదంవపే నాటకం “ఒం"బెదుబండి? [1ఏన్‌, బి, శ 
థ ది” ది 
రామ్‌] (శ్రీమతి అ శ్తిలి వద్యానతీకృస్షగారి “సంధ్యాచాయి అనువాదమే 
a. ణి 
అయినా తెలుగు హృదయాలను బోగాతాక గలిగిన మంచి నాటకం, కీర్తి 
Mogan లీ కం 4 క్‌ ళి న 
శేషులు సత్యం శంకరమంచి (శ్రీ ఇందగంటి (శ్రీకాంతశర్మ గార్హ కలం 
నుంచే వెలువడ్డ “హర హర మహచెవి తెలుగు జీవితాన్ని, తత్వాన్ని 
(పతిబింబించే అసలు సిసలు గొస్ప తెలుగు నాటకం. 
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యిక నాటక [(పదర్శనలను పరిశీలిస్తే మూసధోరణ కన్చిస్తుంది. 
సంభాషణలు చెప్పుటలోన్తూ రంగస్థల చలనాలలోనూ వేగం విపరీతంగా 
పెరిగిపోయింది. కొన్ని నాటకాలలో సంభాషణలు ఉపన్యాసాల స్థాయికి 
బేరేయి. పాశ్చాత్య నాటక [పదర్శనల ధోరణుల “ఇజమ్స్‌”ను కలగా 
పులగం చేసి [పద కులు తమ కనుగుణంగా 'వాడుకోటం. 'పెరిగిపో 
యింది. ఫలితంగా, చాలా నాటకాలు మంచి నాటకొన్ని చూచామన్న 
భావనను కలిగించగలిగేయి కాని రసానుభూతిని కలిగించ లేకపోయాయి, 
అం'సే వేగం మధ్య హృదయానుభూతి నలిగిపోయిందన్నమాట, ' 


బహుశా యీ ధోరణికి రీ ప్లెక్షన్‌ కావచ్చు. యా దశనంలో గత 
శ తాబ్దాలిలోని నాటకాలలో కొన్నింటిని పరిషత్తులిలో కొందరు [పదర్శిం 
ఫ్ర. అ|శేయగారిభయం, భమిడిపాటి రాధాకృష్ణ సషగ్గ్గారి “ఇ'డేమిటి”, గొల 
పూడిగారి “కరుణించని దేవతలు, గన్ని శెట్టి వెంక'పేశ్వరరావుగారి భలే 
పెళ్ళీ 9 అలాంటి వొటిల్లో కొన్ని అయితే ఇవి సమకలీన నాటకాలికో 
పోటీపడి నెగ్గలేక పోయాయి, అందుకే కారణాలు అనేకం. అదిక్కడ 
అప్రస్తుతం. ణే పద్యయుగపు నాటకాలలో [పథ్యాతి చెందిన చాలా 
పాత నొటకం వరవి|క్రయం (కాళ్ళ కూరి నారాయణరావుగారు రచించినది) 
నాటక పోటీలలో యితర త తాకూ డా [పల దీ బహుమతుల్ని 
పొందటంతో పాటు, యీ నాటి యువతీ యువకుల్ని కిరాడౌ ఆకర్షి ౦ 
చింది. తెలుగు నొటకరంగానికి శుభపరిణామ ధి నోరణీగా దీన్న్‌ శే పరొ న్‌ 
వచ్చు. కురుక్షేత్రం, గయోపాళ్ల్యానం లాంటి. పౌరాణిక నాటకాలను యీ 
నొటి నాటక [పదర్శనలిళ్ళు అనుగుణంగా మార్చుకొని సమర్థవంతంగా 
ష్‌ స్తే [పజలు ఆదరిస్తారనే దానికి సూచన యిది, 


యీ దశకంలో నచ్చిన మరో అవంఛనీయ సరిణామం-వచయి 
తలు త్య్యరత్యరగా న్మిష్కమ్లించడం, వొకటి రెండు మంచి నటనరో నాటి 


(నాటక ) వొ న్పసమాలిక 97 


కలో రాసి చాలా వేగంగా |పచారాన్ని సంపాదించుకొని అంత 'వేగంగానూ 
చాలామంది రచయితలు సినిమారంగానికి వెళ్లి ల్లి పోతున్నారు. కొంద 
రక్కడ స్థిరపడితే మరికొందరు సినిమా నాటక రంగాలిమధ్య ఊగు 
లొడు తున్నారు. సినిమా రంగంలోకి కాలు పెప్టేక నాటకరంగాన్ని ఏస్మ 
రించటం - అనాటి ఆ తేయనుంచి వస్తున్న పాపిష్టి సం[పదాయమేకనుక 
ఆ నరవడిలో నే వీళ్ళూ నడుస్తున్నారు. 
పూర్వం యీ పరిణామం నిదానంగా జరిగేది, 'కొనీ యీ నాడు 
వొక మంచి నాటక రచయిత ఉద్భవించాడనుకొ నేసరికి అతడు సినిమాకో, 
టీవీకో అదృశ్యమయిపోతున్నాడు. యీ వేగ [ప్రభావం ఎంత భయం 
కరంగా వుందం'పే-అసలు తెలుగు దేశంలో నాటకాలు రాసే రచయిత 
లేకుండే మోనన్న భయం కొందరికి కలిగిస్తోంది. అయితే పాతనీరు 
కొట్టుకుపోగానే కొ త్త్‌నీరు రావటం సహజ౦, 
పైవిశ్లేషణ నాట్‌కలకు సంబంధించి మరింత స స్పష్ట షంగా సుందరంగా 
కన్సి నుంది, 
 వలథైయేళ్ళ నటన (ప్రధాన వచన నాటకరంగం యవ్వన దశ 
లోకి అడుగు పెట్టిందనటానికీ యింతకన్న నిదర్శనం ఏం కావాలి ? 
ఉత్సాహం, ఐచ్చిక (పజాసంస్థల అదర పోత్సాహాలు' తప్ప, ఏ ఆధారమూ 
అండదండలూ లేకుండా తెలుగు నాటకరంగం యీ దశకు _ మధ్యలో 
ధోరణుర్లో ఎన్ని మిట్దిపల్లాలున్నా - _ చేరుకోవడం అనాటి నుంచి యీనాటి 
వరకు, (ఫతివలాశే పక్ష యేమాతం లేకుండా న కళాకారుల పట్టు 
దలకు [పతిభా | సంపత్తు లకు (ప్రబలి తౌ తార్యాణమే కదా: 


నాటికలకు సంబంధించి యీ లక్షణాలు మరీ సృష్టంగా సుందర 6గా 
గోచరిస్తాయి 


(కళాసాగర్‌ స సప్తమ వారీ రి తోత్సన సంచిక 1979) 


"అవత 


ఆధునిక 'నాటకాలలో 
సంగీతం పాత్ర 


జీవితంలో అన్ని రంగాలలోనలె సంస్కృతీ రంగంలో కూడా 
భారతీయ. సంప్రదాయం అతివిశిస్టమైనది, విలక్షణమైనది. ఒకే కళా 
రూపాన్ని విడివిడిగా చూడగుండా (0160602621 approach) సమ 
(గంగా వీక్షించారు (Total approach) భారతీయ దార్శనికులు _ కళా 
[సష్గలు. నొట్య శాస్త్రంలో “నాటకం? అన్నపదం నాట్యమనే అర్థం 
లోనే వాడబడింది, దశవిధ రూపకాలలో ఉత్తమమైనది నాటకం 
అన్నారు. నాట్యమ్ము దృళ్యకావ్యము, [పేక రూపకము, రూపము, 
నాటకము అనే పదాలన్నీ నాట్యానికి పర్యాయపదాలుగానే వాడబడేవి, 

అయితే [ప్రాచీన తెలుగు కవులు, అలంకారికులు, లాక్షణికులు 
నాటకం అన్న పదాన్ని విరివిగా వాడేరు. కాని ఆ నొటకాలనికూడా 
కావ్యాలనే అన్నారు. వాటిని రచించిన వారిని కవులన్నారు. 1022022654 
Playwrite అన్న (పత్యేక పదాలు భారతీయ సం[పదాయంలోకాని, 
తెలుగు సాహిత్య సం|పదాయంలోకాని, [ప్రాచీన కాలంలో లేవు. ఆ 
పదాలు ఆంగ గ విద్య, సాహిత్య (పభావాలనల్లి దిగుమతి అయ్యాయి, 

నిజానికి ‘Drama’ అన్నపదం చాలా ఆంగ్ల భాషాపదాలులాగా నే 
(గీకు భాషావదం.. “తీ thing done’ (శేయబడ్డవోవని) అని నీని 
అర్థం. Play, Playlet అన్న పదాలు తర్వాత కాలంలో (పసిద్ధిలోకి 


వ. Theatre అన్నదికూడా |గీకు భాషాసదమే, దీని అర్థం 
A sceing place’ అని. 
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తెలుగు సాహిత్యంమీద ఆంగ్గసాహిత్యో, [ప్రభావం పడక 
పూర్వం, పడినతర్వాత కూడా నాటకం _ అభినయ నృత్య, సంగీత 
సమేతంగా వుండేది. తొలి నాటక కర్తలు, [పదర్శకులు, కొంత 
ధార్వాడ్‌ కంపెనీ నాటక |పదర్శన రీతుల్ని, కొన్ని సం|పదాయ భరత 
నాట్య శాస్త్ర సూ(తాలను, పాశ్చాత్య సం|పదాయాలను కలగా పులగం 
చేసి, సందర్బానుకూలంగా వొడేరు. ఫలితంగా తొలి తెలుగు నాటకాలలో 
అధినయంకన్నా, సంగీతం. ఆహార్యం యిత్యాది అంశాలు [పాధాన్యత 
నహించాౌయి, [కమంగా "కేవలం అర్థరహిత మైన రాగమే నాటకం అన్న 


సాయికి దిగింది, 
గధ 


నాటకం [పాధమికంగా అభినయ రూం అధినయంకన్న 
సంగీతం [పాధాన్యత వహించటం తిరోగమన ధోరణి అన్న సత్యం 
కొందరిే గహించబడింది. నటన [పథధానం వుండనల్సి న నాటకాలలో 
సంగీతాన్ని అనవసరంగా జొప్పించటాన్ని తీ|వంగా నిరసించి, పద్యాన్ని 
రాగ |పధానంగా కాకుండా అభినయరీత్యా చదివి నూతన నరవడిని 
(ప్రవేశ పెట్టిన వారిలో బళ్ళారి రాఘవాచార్యులుగారు [పముఖులు, 
ఆవిధంగా ఆయన ఆ తర్వాత రాసున్న “నటన (పథాన వచన నాటకయుగా 
నికి నాంది పలికేరు. దక్షిణాది నాటకరంగం " ఆనాడు (1930 |పొంతా. 
లలో) క్షీణదశలో వుండడానికి కారణాలు "పేర్కాంటూ చో చోట 
అయన యిలా అంటారు : 


“Above allthere was the introduction of music 
as 2 necessary element in the drama. The Indian stage 
goer fairly collapsed before this allurenient....who dces 
not know the strength and fascination of music ? And 
the profession began to use the magic spell of: music to 
draw large houses and enrich themselves; Kill the this his- 


8) నాట కాల్లా కొన్ని ధోరణులు 


trionic art and blaspheme the stage and its sacred purpo 
56. 1 am ready to conede that music also is a great factor 
in the field of education but 1 have no hesitation in stat- 
ing that music has very little place ina regular drama, 
The profiteer would fill his stage with music and its pec 
uliar charms - music usurped the place of the art of 
acting. Iknow even some of the famous art - critics 
amongst us often mistake good music for good acting.” 1 


స్ట స్పై. వి. రావుగారు అన్నట్లు సంగీతం, 


“చేతి కారవ |వేలివంటి? 2 దయింది. కన్యాశుల్కం చూడటాని 
కొచ్చికూడా' | పేక్షకులు' (క్రీ స్థానం నరసింహారావుగారిని పాటలు పొడ 
మన్నారని చెప్తూ నందివాడ చిదంబరంగారు బాధగా అంటారు “సంగీతం 
ఉండని నాటకం అని ముందే తెలిసికూడా మధ్య మధ్య, అప్పుడప్పుడు 
(పేకకులు సంగీతంకొరకు త్వరబడటం యావరేజి య రసజ్ఞతను 
వేనోళ్ళ చాటుతుంది. | పేక్తకలోకం వృద్ధిలోకి వసే నొటకళాకూడా 
తస్పక వృద్ధిలోకి వస్తుంది, లేకపోతే 'యుప్పుడున్న అధోగతిలోనే 
వుండిపోవల్ని వస్తుంది. గ్‌ 3 


నటన (పథాన సాంఘీక వచన నాటకయుగం సంగీతం, 





ఈ లోగా అధునిక పాశ్చాత్య నాటకాల ్రభావంవల్ల ల తెలుగు 
నాటకరంగం ముఖ్యమైన మలుసతిరిగిందీ. సమకాలీన సామాజిక యితి 
వృ తాలతో , నటన (ప్రధానంగా స్వభావ వౌదరీతిలో (26211; మ) (వాసి, 
ప్రదర్శించిన నాటకౌలు (ప్రజాదరణను కనీసం పరిషత్తుపోటీల మేరకి నా 
[(బొందసాగేయి, ఈ నాటకాలలో సంగీతావికి [పాధాన్యతలేని మాట 


నాటక) వానమాలిక gp 
(నాటక) వ్యా 


నిజమే. అయితే పాతవాసనలు పూర్తిగా -పోనూలేదు. నటనారీతిలో 
తస్స, మిగతా చాలా అంశాలలో స్వభావరీతి (Realism) కి (పాధా 
న్యత నిచ్చిన ఈ నాటకాలలో, కెచ్నింటిలో _ ముఖ్యంగా గామీజ్ఞ్ల 
వాతావరణ [పథానమైన నాటకాలలో పాటలు (ప్రవేశ పెట్టడం జర్‌గరది 
అయితే సహజత్వానికి |పాధాన్యత యిచ్చేవారు కనుక [సశ్యేకించి పాటలు 
పాడే దృశ్వాలను కొన్ని కొని సహజ సంషుటనలు సుషించి | పవేశ 
తస టనే fa న 
టి + రు cn 

కశ్ళేపునీళ్ళ చల్లే ఘట్టాలు, జమీందారుగారి గదిలో నాట్యగత్తైలు 
నృత్యాలుచేసే ఘట్టాలు, ఇళ్యాదిని పేర్కొనవచ్చు. మరికొన్ని తరహా 
నాటకాలలో పాటలికోసం ఘట్టాలు స్పష్టించకపోయినా; కొన్ని బరువైన 
షుట్టాలలో నేపధ్యంనుంచి పోటనో, పద్యాన్నో వినిపించే పద్ధతి వేళ 
పెపేరు. కొన్ని నాటకాలలో అలాంటివి కూడా ఏమీలేక పోయినా, నాటక 
[పదర్శన ఆద్యంతం వాద్య సంగీతం విన్సించే పద్ధతిని దాదాపు అందరూ 
అనుసరించారు. అయితే అర్థిక యిబ్బిందుల్లో వున్న నాటక సమాజాల 
వారికి నేపధ్య సంగీతం విన్నింప చేయటమూ బరువే కానటంవల్లి; 
క్రమంగా నేపధ్యంలో విన్సించే వాయిద్యం వొక్క వాయులీనా (ధియొ 
లున్‌) నికే పరిమితం అయింది. వొశే వ్యక్తి వొకే పోటీలలో వరుస 
గానో లేక కొంత వ్యవధి తర్వాతనో చాలా నాటకాలకు వై లిన్‌ వాయించే 
ఆచారం తర్వాళ చోటు చేసుకుంది. మూ సపద్ధతిలో సాగే రాగాలు, 
సంగతులు, అటు సంగీత పరంగానూ, యిటు నాటక సరంగానూ, కూడా 
_పీకకుల మననుల్ని రంజింప చేయలేక పోతున్నాయి, 


నటన (ప్రధాన నాటక బ్లో సంగీతం యొక్క (పయోజనం i 


ఉసంగీతమపి సాహిత్యం; సరస్స్వత్యాకుచద్వ్యయం 
ఏకమాపాత మధురం; అన్యదాలో చనామృతం” 
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అని ఎవరన్నారో కాని చాలా చక్కగా అన్నారు. సంగీతం |పాధ 


మికం 
రసస్ఫూ రిని కలిగించే శకి సంగీతానికుంది, ఇక సాహిత్యం, ముఖ్యంగా 


గా హృదయగతం, త్వరగా హృదయాన్ని అనుభూతికిలోనుచేసి 


బొద్ద్ధిక (బుద్దిపరమైనది,) మనో పరమైనది, సంగీతంలా నేరుగా హృద 
యాన్ని appeal చేయకుండా, ముందు మనసును, అక్కడనుండి చివరి 
మజిలీగా హృదయాన్ని చేరి రంజింప చేసే లక్షణంకలది. అందుకే కేన 
లం సాహిత్యం ద్వారా హృదయానికి రసానుభూతిని కలుగ జేయట్స 
కష్టం. నటన పథాన నాటకాలలో సాహిత్యం కూడా నటనను ఆశ 
యించే వుంటుంది, వ్‌ నటుడి నోట్లోపడి ఒ'కే సాహిత్యం, అతని 
నటనొ [పతిభనుబట్టి అనేక రూపాలను పొందుతుంటుంది. కేవలం వాచిక 
అంగికాభినయాల ద్వారా సాహిత్యాన్ని బుద్ధికి అందించి. దాని ద్వారా 
హృదయాన్ని చేరి రసస్ఫూర్తిని కలిగించడం అన్ని కళలలోకి గొప్పకళ 
నటుడు అత్యంత [పతిభానంతుడై నప్పుడే అది సాధ్యమపుతుంది. అధు 
నిక తేలుగు నాటక రంగంలో నటీనటుల. |పతిభ నిస్సందేహంగా అత్యు 
న్నత స్థాయికి చెందినటువంటిది. అయినప్పుడు నాటకాలలో నేపధ్య 
సంగీతం అవసరం మాతం ఏముంది * నిజానికి లేదు. సంగీత సాధ 
నాలు ఏ విధంగానూ వుసయోగించకుండా గొప్పగా |పదర్శించిన నాట 
కాలు అనేకం వున్నాయి. అది వేర సంగతి, నేపధ్య సంగీతాన్ని 
(ప్రవేశ పెట్టి కూడా దాన్ని నాటక [పదర్శన ర క్రికి అనుకూలంగా చాలా 
మంది వపయోగించుకోవటంలేదు. అదేదో మొక్కుబడి వ్యవ 
అర్థరహీతంగా నేపధ్య సంగీతం చాలా నాటకాలలో విన్సిస్తుంటుంది. 
'అలా కాకుండా నేపధ్య సంగీతాన్ని (ఏలాగూ | పవేశ పెట్టినప్పుడు) 
సొథారణంగా నటన ద్వారా వ్యక్తం చేయలేని కొన్ని విశేషాంశాలని 
వ్య క్రం చేయటానికి, తప్పనిసరిగా (పదర్శనలో చోటుచేశుకొనే కొన్ని 
లోటుల్ని భర్తిచేయటానిక్కి నాటక . (పదర్శనలో . నేపథ్య సంగీతాన్ని 


హారంలా, 


(నా టక ) వా వస మాలిక ప్ప 


అంత న్లీనంి చేసి వాడుకోవటం అవనరం. ఏ 5 సందర్భాల్లో పరిమిత 
1పయోజనం కొరకు సంగీతాన్ని వుపయోగించుకోవచ్చో చూజ్జాం. 


1. ఒక పాటను వివిపించటానికో, నృత్యాన్ని 1పదర్శింగటానికో నాట 
కాన్ని సాధనంగా వుపయోగించటం : యీ పద్దతిని తొలిదశలో 
అనునరించారని పెన పేర్కొన్నాం, యీ జల “కమర్షి యల్‌? 

వ కొన్ని నాటకౌల్లోనూ, గారిమ. పారింతా 
లలో |వదర్శించే నాటకాలిలోనూ యా పద్దతి కనిపిస్తుంది. ఎంత 
సహాజ A సంఘటనను సృష్టించి అపాం be 
పెట్టనా ఆ హజంగానే పుంటుంది. కనుక పోటీ నాటకరంగంలో 
ఆవి _ ఎవరూ అనుసరించటంలేదు, వాంచనీయమూ కాదు. 


2. బరువైన లల నేపథ్యంనుంచి జ్‌ 

పాట వినిపింపచేయటం : 
అలా పాటను పక నటుడో లేక నటియో, అయా సంద 
దర్భాలనుబట్టి మౌఖిక అభినయం చేస్తుంటారు. రంగస్థలంమీద 
యా పద్ధతిని నాటకరంగంనుంచి సినీమా రంగంవాడు “స్వీకరించి 
విరివిగా వాడటం పారంభించాక , నాటకరంగంలో దీనివాఢకం 
gp తగ్గిపోయింది, యిప్పటికీ సినిమాలలో. యా పద్దతి ర ౮ 
టుంది కాని పోటీ నాటకాలిలో (పదర్శించే నాటకౌలలో దీనిని 
. అంతగా వాడటంలేదు. అవసరంలేదుకూడా, అలాంటి భావాలను 

(పదర్శించే (వక నటులకు వుంది కనుక. 


8. ముటిల్‌ .సాంగ్‌ గౌ .వాడడం వ 
- ఒక. నాటకంలోని భావాన్ని -బటిల్‌ సాంగ్‌ ద్వారా ఆయా సంఘ 
టసల్లో విన్చింపచేయడం. “భయం” “మరో. మొహంజదారో” 
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“సటనాలయం” యిత్యాది నాొటకొలిలో ఉక మ 
యా పద్ధతి ఉపయోగించబడింది. అయితే పదర్శకులు బలహీసు 
లయినప్పుడు యీ, “సెటిల్‌ సాంగ్స్‌ మా[తమే [ పేశ్తకులకు 
జాదయాన్ని పట్టి వేస్తాయి. నాటక భావంలో, [పదర్శనలో ; 
పాట 'యైముడదు. యూ [పమాదం , లేకుండా వుండాలం'పే 
సాంగ్‌ ఎంత “శేకోిగా వుంచే అంత [పతిభావంతంగా నటసః 
[పదర్శన, పండాలి. 


4, కాలవ వివధ, పూర్వకంగా నేపధ్య నంగీతం : 


[ప్రవేశ నిష్కమణాలప్పుడు (Stage gaps) తొక సంఘటన 
నుంచి మరో సంఘటనకు మార్చేటక్లీడు (Situational gaps) 
వొక నటుడు వొక భాసంనుంచోో ర రస పదర్శననుంచో మరో 
రీతికి మారేనప్పుడు (34004 gaps) (పదర్శనలో చోటుచేసు 
కుంటాయి. (పతిభావంతులై న |ప్రేదర్శకులు యిలాంటి £203కి 
చోటివ్వరు. వారి నటనే వీటిని కప్పిపచ్చి Continuous గా 
(ప్రదర్శన సాగుతున్న అనుభూతినిస్తుంది. అయితే అందరివల్త 
సాధ్యం కాకపోవచ్చు. కనుక యా 8205 ను నేపథ్య సంగీ 
శంతో పూరించవచ్చు, అయితే అయా సరద ర్యాలు ఎలాంటివి ? 

ఏ వాద్యం ఆ సందర్భానికి వుసయోగిస్తుంది. అన్న ఆలోచన 


అవగాహన వున్నప్పుడే వై వె విధ్యం కన్ని స్తుంది మూస సంగీతం 


నత్తి ఆ | పయోజనంకూడా చేకూరదు. హెదరాభాద్‌ వారు [పద 
య ముల 

రించిన “మొహెంజదారో” లో .వాద్యు సంగీతాన్ని యీ మేరకు 

భాగా వాడేరు. | 


(నాటక) వ్యానమాలిక క్‌ 

5. మనో విశే షణకు నేపథ్య సంగీతం : 
మనో వై జ్ఞానిక నాటకొల [పదర్శనలో నేపధ్య సంగీతం యొక్క 
పాతకు (ప్రయోజనం హెచ్చుగా కన్పిస్తుంది. జ్ఞాతాజ్ఞాళ మన 
సుల మధ్య స్పర్థ (Strunggle between consciou and 
unconscious mind) అజ్ఞాత కోరికల (unconscious desi- 
res) వర్ల మనిషి |1పవర్తన్మ అలాంటి గు ప్తవాంఛలను మాస 
సిక విశ్లేణ ద్వారా (psycho analysis) వెలికి తీసుకురావటం, 
సత్వ, రజ స్తమోగుణాలమధ్య ఆంతర్గత స్పర్థ - యితాజ్టిదీ 
అంశాలను [పదర్శించునప్పుడి, వ్యక్తాతీత భావాలను ' నేపధ్య 
సంగీతం సహాయంతో [పతిభానంతంగా |వదర్శించవచ్చు, 
తెలుగు నాటక రంగంలో "కేవలం మనో వై జ్ఞానిక [ప్రధానమైన 
నాటకొలు యిదివరలో అంతగాళేవు, ఈ మధ్యనే వస్తున్నాయి. 
“ఓ బూతునాటకంి అలాంటిది. ఆ నాటకంలో సంగీతమూ 
ఓ పాతథారిలానడుస్తుంది. విభిన్న వాయిద్యాలను ఆయా సంద 
ర్భాలనుబట్టి చక్కగా ఉపయోగించారు. ' “సెటైర్‌? అన్న నొట 
'కంలోనూ సంగీతాన్ని మనో గళ అనుభూతులను, భావాన్ని, 
వాధల్ని వ్యక్తం చేయటానికి చక్కగా [పతిభావంకంగా , ఆరోచ 
నాత్మకంగా ఉపయోగించారు, ఆ మధ్య “ఉన్మాది” అనే నాటికను 
నేను చూచాను. అదికూడా మనో వి శ్లేషణాత్మకమైన దే, అయి కే 
సదర్శకులు, నటులు అంత (పతిభావంతులుకారు. కానీ వొక్క 
హార్మోనియంమీద అనేక మనోభావాలను అనేక రీతుల్లో చక్కగా 
పలికించటం అ నాటిక (పత్యేకళ. అందుచేత (ప్రదర్శన బాగుం 
డక పోయినా, సంగీతం అర్భయు కంగా వుండి బాగుంది. 
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ఏమైనా నాటకానికి హృదయం నటన. నటీనటులందరి [పతిభను 
సంయమనం చేసి నాటకానుకూలంగా ఏకత్వ రూపాన్నిచ్చే 
(పతర్శన జ బుద్ధి, మిగతావన్నీ ఈ రెండింటికీ అంగాలే. 
నటన [వదర్శనార' కిక, అయా సందర్భాలలో వుపయోగపడే 
సాధనాలే, అందుచేత రంగాలంకరణ నుంచి. అహార్యం, లై టింగ్‌ 
సంగీతం వరకు అన్నీ నాటక |పదర్శనలోని అంతర్భాగాలే, కాని 
వేరుకాదు. కనుక నేపథ్య సంగీతాన్ని వాయించే వ్య క్రి ఎంత 
గొప్ప సంగీత విద్వాంసుడై నా, నాటకరూసాన్ని, (ప్రయోజనాన్ని 
అర్ధంచేసుకొని, తదనుగుణంగా తన |పతిభను [పదర్సించినపుడే 
నాటకంలో నేపధ్య సంగీతం అంతర్భాగమయ్యే అనకొశముంది, 
లేనినాడు :తీర్ణానికి తీర్థ ౦, |పసొదానికి |పసాదం; అన్న చంద 
మవుతుంది. అదే యిప్పుడు జరుగుతోంది. దాన్ని మార్చాల్సిన 
బాధ్యత నాటక దర్శకుడిపై నవుంది. నాటక పోటీలను నిర సహించే 
వారు. యిదినరలో సంగీతానికికూడా బహుమతు యిచ్చేవాడు 
వానినల్లి ఎన్నో అనర్జాలొచ్చాయి. యిప్పుడు ఆ పద్ధతికి స్వస్తి 
చెప్పేరు. 


యింత కీ సంగీతం యొక్క సహాయం ఎమా|త్రం లేకుండా రస 
న్బూర్తిని కలిగించే నాటక [ప్రదర్శనలు ఉన్నత స్థాయికి చెంది 
నవి, నేపధ్య సంగీతాన్ని నాటకానికి అనుషంగికంజేసి. ఉపయో 
గించుకోగలి [పదర్శన, రెండన స్థాయికి చెందుతుంది, [పడర్శన 
"అధ ( తళ, కోలీ జ్‌ జ బీ 
బాగున్నా, సంగీతాన్ని ప లీనం చేసుకోలేని [పదర్శన 


(నాటక) వ్యాసమాలిక లి? 


మూడో సాయిది. సంగీతం, నాటక విజయానికి దోహదం 
థి ౫ 
జి అటి ము చ ఎ ఢి 3 wx? 
చసేలా వున్నా ర_క్తీకట్టని [పదవ్శనలు నాలుగ కరగక 
ప్రదర్శన _ సంగీళం ఏమీ బాగుండని నాటకాలను గురించి 


అలోచఛించటమే అసలు అవసరంగదా ః 


అభఫోజాపికలు : 
షా 


1. The South Indian Stage by T. Raghavachari, Published 
in Natya Kala Ballary Raghava Commemoration 
Volume July - August 1971, Page XV. 


2. Ibid Page 53 [నటుడు జ నటన] 
3, 1016, Page ౬ 


ఆధునిక నాటకరంగ స్థితిగతులు 
ఓ వి 3 షణ 


యాంత్రిక యుగంలో వేగ జీవితానికి అలవాటుపడ్డ మనిషి 
క్కూడా కాస్పేపన్నా రసజగత్తులో కాలం గడపి మానసిక విశ్రాంతిని 
పొందటం ఆరోగ్యకరమైన అవసరం. రస సృష్టిచేసే కళాకారులికీ, 
రసానుభూతిపొ ౦ దేసహృదయుల కీ (ప్రత్యక్ష సంబంధం, అనుబంధం 
ఏర్పడే అవకాశం వున్న వొకే వొక్క మహాళ క్రిమంతమైన సావ్‌త్య 
[పక్రియ ద్శ్‌శ్య శ0వ్యాత్మకమైన నాటకం, అంచేతేనేమో [పాచ్య 
పాశ్సాత్య భేదాల, (ప్రాచీన అర్వాచీన తారశమ్యాలులేకుండా, మహా 
మేధావులు, జిక్టాసాపరులు నాటక [ప|కియను సామాజిక మాప్పకు 
శక్తివంతమైన ఆయుధంగా స్వీకరించారు _ స్వీకరిస్తున్నారు... నాట్య 
శాస్త్రంలో భరతముని ఏనాడో యిలా అన్నాడు, 
ఉన్లత్రశ్ర్‌ జ్ఞానం | నతత్‌ చ్చిల్బం 
సానా విద్యా ! నసాకలా 
సాసాయోగః | నతత్కర్మః 
నాహ్యేస్మిన్‌ యన్న దృశ్యతే” 
సంస్కృత నాటక కర్తలలో విశ్వవిభ్యాతులై న అశ్వ ఘోష, 
భాస కౌళిదాస, కాదోక, థ్రీహర్ష్మః విశాఖద త్ర, భవభూతి ఇత్యాదులు 
భరత శాస్త్రంలో పేర్కొన్న నియమనిబంధనల . ననుసరించి [ప్రపంచం 
గర్వించదగ్గ. నొటకాలు రచించారు. అయితే భాసుడు, కూ! దకుడు, 
లాంటివాళ్ళు ఆనాడే సం|పదాయాన్ని వ్యతిరేకించి తము నాటకాలలో 


(నాటక) వ్యాసమాలికో ల్ట్‌ఫ్రీ 


కొ త్రమార్గాలు తొక్కేరు. భ్యూదుని మృచ్ళకటిక నాటకం యిందుకో 
గొప్ప ఉదాహరణ, 


మధ్య యుగంలో, మహమ్మదీయ పాలనారంభంలో సంస్కృత 
భాషకు, నాటక రచనకు [ప్రాధాన్యత తగ్గిపోయింది. అన్ని కళలలోకి 
యుద్ధకశే మిన్న అయింది. ఎడతెగని యుద్ధాల మధ్య, సమిష్టికృిషిక్‌ 
అవసరమైన నాటక పక్రియ మంగా అంతరించిపోయింది. ఒ'కే 
వ్యక్తి [పతిభా సంపత్తులి'పై 3 ఆధారపడ్డ నృత్యగానాదులు. క చిత 
తేఖనం యిత్యాది కళలు కాసోకూసో పోషించబిడ్డాయి. అయితే ఆకాలం 
లోని ఉత్తర 'దేశంతో పోలి"సే ధక్షిణ భారత దేశం శాంతి సా భాగ్యా 
లలో విలసిల్లి దని చెప్పవచ్చు. ఫలితంగా విజయనగర రాజులకాలంలో 
నొటక కళ "వికసించింది. (శ్రీకృ ష్షదేవరాయలు స్వయంగా “జాంబవ త్రీ 
కళ్యాణం” “ఉషా పరిణయం” అనే సాటికొలు రచించాడు. నాటకశాఃలల 
గస, నటీ నటుల (పసక్తి ఆకాలంలో కన్చిస్తుంది. నట్టుప నాగయ్య, 
తిప్పానాయకుడు నటులు, “పాత్ర” అనే పేపగలనటి తాయికొండ 
నాటకంలో నటించింది, 


ఏమైనా ఇది తాత్కాలిక శోభమ్మాతమే. ఆ తర్వాత వీధినాటకౌలు 
యక్షగానాలు ఇత్యాది నాటక రూపాలు అవతరించాయి. 


(బిటిష్‌ పాలన, ఆంగ్ల విద్య |పభావం అన్నిరంగాలలో భారత 
దేశమంతటా పడినస్తే, తెలుగుదేశ 0లో విద్యావంతుల_పైనకూడా పడింది. 
టక రచన ఆరంభమయింది, *నందకరొజ్యము” అనే తొలి తెలుగు 
వ నాటకాన్ని (శ్రీ వొవిలాల వాసు దెవళాన్త్రీగారు రచించారు. అయితే 
ఎన్నో శాఖల్లో (పళములై న కందుకూరి వీరేశలింగంగారు నాటక [పద 
రృనారంభానికికూడా అద్యులై నారు. షేక్‌ స్పీయర్‌ నాటక (పధర్శనల 


40 ఆశుెక నాటక రంగంలో స్థితిగతులు 


పేరణకో నా టకొలు తయాపచేసి స ధార్వాడ నాటక సమా 
జంవారు అం|ధదేశంలో [పదర్శన లివ్యటంకో తెలుగు నాటక రంగానికి 
క్రొ త్త ఊపు వచ్చింది. అనాటినుంచి యీ శతాబ్దపు (పథమ పాదాంతం 
వరకు సద్యనాటక యుగంగా పేర్కొనవచ్చు. యా యుగంరో నాటక 
రచనకు, (పదర్శనకు [ పేరణ, నూకనంగా నేవ్చకొన్న అంగ్ల విద్యే 
అయినా, వస్తుతః అనాటి రచయితలు, నటులు చౌలామంది సంస్కృ 
తాంధాలిలో పండితులు కొవటంచేత తెలుగు నాటక రంగం'పె న 
సం(పదాయ (పభానం గాఢంగా వున్నట్లు కన్సిస్తుంది ఇతివృత్త 
స్వీకరణలో, భాషలో రంగ విభజనల్లో యిది స్ప నంగా కన్పిస్తుంది, 
అందరికీ తెలిసిన పౌరాణిక చారిత్రాత్మక కథలనే ఇతి వృత్తాలుగా స్వీక 
రించాడు, (గాంథిక భాషనే వాడేరు. ఆ తర్వాత సామాజిక యితి 
వృత్తాలను స్వీకరించి కొందరు నాటకాలు |వౌసిసా ఆనాటి నాటకొలలో 
సమానధర్మం పద్యాలు పాడటం. అందుకే దీన్ని సద్యనాటక యుగంగా 
పేర్కొనవచ్చు. నాటకరంగం యీ దశలో అనేక పరిణామాలు చెంది 
చెంది, చివరకు నాటకంలో [పథానమైన వాచిక అంగికాభినయాలకు, 
భాషా భావాలకు [పాధాన్యత తగ్గి రాగాలాపనే సర్వస్వమన్న స్థాయికి 
చేదకొంవి. సామాశిక వా స్తవికత, నటనలలో వా_సవికతల మాట 
డేముడెరుగు - అసలు అందరూ ఎరిగిన పొఠాణిక పా|తల రూపకల్పనే 
అవా స్తవికతలో నిండిపోయింది. 


అయి తే ఇదె కాలంలో యా టిజి రీది ముందు చూప్పకో 
క్రొ _త్రమార్గాలు తొక్కి నవారూ వున్నారు. , సామాజిక అవగాహనతో, సమ 
కాలీన సమస్యలను ఇతి వృత్తంగా స్వీకరించి వ్యానహారిక భాషను 
నాటక. భాషగావాడ్కి తన “కన్యా శుల్కం? నాటకంతో . శ్రీ గురజాడ 
అప్పారావుగారు భాన-విప్ణ వాన్ని, భాషా పరమైన విప్లవాన్ని తీసుకు 


ఆధునిక నాటకొలలో సంగీకం పొ్యత్ర శ] 


రావటానికి (ప్రయత్నించారు. ఇక నాటక (ప్రయోగంలో, ముఖ్యంగా 
అభినయ రీతుల్లో విప్లవ ధోరణికి నాంది పలికినవాడు శ్రీ బిళ్ళారి 
రాఘవ, కృతిమత్వంతో నిండిన నాటక (ప్రయోగరీతులో కాసో కూస్తో 
సహజత్వాన్ని (ప్ర వేళపెళ్తుడాయన, పద్యం, రాగం అభినయ సర్వస్వం 
కౌదని, పద్యంలోని భావాన్ని అర్ధవంతంగా, అందంగా, అభినయ 
పూర్వకంగా చెప్పాలంటూ వాచిక ఆంగికాభినయాలకు (ప్రాధాన్యతనిచ్చి 
నటనా రీతిలో కొత్తవరవడీకి మార్గదర్శకుడై నాడు ఆయన, 

తెలుగు నాటక రంగంలో పద్య నాటక యుగం వొక పాయ 
ప్రధానమైన పాయ మాత్రమే, యీనాడు “తెలుగు నాటకరంగం” 
అనే సరికి అధికులకు స్ఫురణ కొచ్చేది పైన వివరించిన పద్య నాటకాలు 
వాటి ధోరణులూ కాదు. నటన (ప్రధానమైన సాంఘిక వచన నాటకం, 

ఇరవయ్యో శతాబ్ద (ప్రథమ పాదంలో సంభవించిన (ప్రపంచ 
సంగ్రామం = ఆ యుద్ధ విష ఫలితాలు ; రష్యాలో కమ్యూనిస్తు (ప్రభుత్వ 
ఆవిర్భావం, విస్తరణ, భారత దేశంలో పెల్లుబుకుతున్న జాతీయాభినివేళం, 
స్వాతంత్ర కాంత, ఆం గ్రసాహిత్యాన్ని జీర్ణం చేసుకోటం వల్ల సామాజిక 
విలువలపట్ల ఏర్పడ్డ నూతన అవగాహన, దృక్పధం, యివన్నీ కల్సి 
తెలుగు దేశంలో మధ్య తరగతి మేధావుల్లో చైతన్యాన్ని ఆవిష్కరించి 
ఆలోచింసచే సేయి. అలనాడు గురజాడ అప్పారావు, బళ్ళారి రాఘవల 
వొరవడి పేరణకాగా తెలుగు నొటక రంగంలో కొత్త మార్గాలకు, 
పోకడలకు అన్వేషణ ఆరంభమయింది. ఫలితంగా సర్వశ్రీ గ శీ 
పీ. వి, రాజమన్నార్‌, (థ్రీ నార్ల వెంక షేశ్వరరావు, ముద్దు కృష్ణ 
ఆమంచ ర్ల గోపాలరావు, త్రిపురనేని రామస్వామిచౌదరి, విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణ, చలం, బుచ్చిబాబు, గోరాళాస్త్రీ ఇత్యాదులు నాటక 
రచనలు చేసేరు. (శ్రీ రాజమన్నార్‌ మధ్య తరగతి సామాజిక స్థితి గతు 

6) 
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లను స్వభావ సిద్దంగా చితించ ప్రయత్ని స్తే, నార్ల వెంక పేశ్వరరావుగారు 
(గామీణ వాతోనరణాన్ని, వారి సమస్యలను అత్యంత సహజంగా 
చిత్రించారు, నాటక రచయితగా బుచ్చిబాబు గారిని నిలబె'కే వొకే నొక్క 
నాటకం “ఆత్మ వంచన” మనస్తత్వ (ప్రధానమైనది, గోరాశాస్రీగారు 
ఎక్కువగా రేడియో నాటకొలు (వాసేరు, విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారు 
(ప్రాచీన మౌలిక సంప్రదాయాలను, హిందూ ధర్మాన్ని ప్రతిష్పించటానికి 
నాటకాన్ని ఆయుధంగా స్వీకరించగా, సంప్రదాయాలను ఖండించి? 
పౌరాణిక గాధల్ని హేళన చేయటానికి నాటకాలు (వ్రాసేరు, (త్రిపురనేని 
రామస్వామిచౌదరి, ఆమంచర్గ గోపాలరావు, ముద్దు కృష్ణ చలంగారలు. 
ఏమైనా వీరి నాటికా నాటకాలు సాహిత్య విలువలు కలవిగానే మిగిలి 
పోయాయే కాని (ప్రదర్శనాపరంగా పెద్ద విజయాలను సాధించ లేక 
పోయాయి. అంచేత (ప్రధమ ద్వితీయ (ప్రపంచ యుద్దాల మధ్య కాలాన్ని. 
తెలుగు నాటకరంగ పరంగా, పౌరాణిక నాటక యుగానికి, నటన (ప్రధాన 
వచన నాటక యుగానికి మధ్య అనుసంధానయుగంగా పేర్కొనవచ్చు. 
ఇక్కడ గుర్తించవలసిన చిత్రమేమంటే - దేశ మంతటా బ్రిటీషు 
ప్రభుత్వానికి వ్యతిరేకంగా జాతీయపోరాటం దేశంలో ముమ్మరంగా సాగు 
తున్నా, నాటక రచయిత లెవరూ జాతీయాభిమానంతో, బిటీష్‌వారి 
విధానాలకు వ్యతిరేకంగా నాటకాలు (వ్రాయలేదు. 

అంధ్ర నాటక కళా పరిష త్తు పనరుద్ధరించదిడి సాంఘిక నాటక 
పోటీలను నిర్వహించటంతో పోటీ నాటక యుగానికి అంకురార్పణ 
జరిగింది. ద్వితీయ | పపంచ యుద్ధ ఫలితంగా తూర్పు ఐరోపా రాజ్యాలకు 
కమ్యూనిజం వి సరించి, ప్రపంచంలో అనేక (ప్రాంతాల్లో ఆ ఉద్యమాలు 
బలపడ్డాయి. తెలుగు దేశంలో కమ్యూనిస్టుపార్టీ (ప్రయివేటు నంస్టగా (ప్రజా 
నాట్యమండలి ఆవిర్భవించింది. ఆధునిక తెలుగు నాటకరంగంలో యీ 
రెండూ (ప్రధాన సంఘటనలు, రెండూ విభిన్నశాఖలు, అదే సమయంలో 


ఆధునిక నాటకాలలో సంగీతం పొ(త్ర 49 


తెలుగు సినిమా - (ప్రారంభంలో ఎదురైన అనేక యీతి బాధల్ని 
ఎదుర్కొన, (ప్రజల్ని ఆమితంగా ఆకరి ౦చ సాగింది, 
ఎ 


సుశిక్షుతులై న కార్యకర్తలు, (క్రమ శిక్షణ కలిగిన కళాకారులుగల 
(ప్రజా నాట్యమండలి (ప్రదర్శించిన సుంకర _ వాసిరెడ్డి గా ర్ర“మాభూమి*ం 
“ముందడుగు” ఇత్యాదినాటకాలు ఆరంభంలో (గామసీమల్లో అమిత 
ఆదరాన్ని పొందేయి. యీ (ప్రజా నాట్యమండలి కొంత కాలం తెలుగు 
నాటక రంగానికి నాయకత్యం వహించింది, అయితే కొరణాలు ఏమవుతేనే' 
స్వాతంత్యానంతరం కొంత కాలానికి పజా నాట్య మండలి ఉద్యమ 
రూపంగా కుంటుపడింది. అందులో నటులు,కార్య కర్రల్ని చాలామందిని 
సినిమా రంగం ఆకర్షించింది అలా సినిమాలలో చేరటానికి నాటకాన్ని 
మొదటి మెట్టుగా చేసుకొనే వరవడి ఆరంభ మయింది. కాగా అందులోని 
కొందరు ఆం[ధ నాటక కళాపరిషతు నిర్వహించే నాటక పోటీలలో 
పాల్గొనటంతో నాటక పోటీల ఉద్యమం భక్తిని పుంజుకో సాగింది. 


నాటక పోటీల యుగానికి గురు పీఠాన్ని, నాయకత్వ స్థానాన్ని 
వ్యవస్థాపరంగా ఆంధ నాటక కళా పరిషత్తు పొందుతుంది. ఆం(ధ్ర 
నొటక కళా పరిషత్తులో (పదర్శనకు నాటకం ఎన్నిక కావటమే గొప్పగా 
భావించదిడ్డ రోజులున్నాయి. ఇక బహుమతి పొందటం అంపే 
సినిమాకు పాస్‌ పోర్టు లభ్య మైన'క్లే 1 ప్రజా నాట్య మండలి కార్యక్రమాలు 
కుంటు పడ్డాక అందులోని ఉత్సాహవంతులైన యువ కార్య కర్తలు 
కొందరు (గామీణ (ప్రాంతాల్లో యువజనోత్సవాలు జరిపి నాటక పోటీలు 
నిర్వహించేవారు. అంధ విశ్వ విద్యాలయం కళాశాల విద్యార్థులకు నాటక 
పోటీలు నిర్వహించేది, రాజమహేంద్రవరంలో లలిత కళానికేతన్‌, విజయ 
నగరంలో రాఘవ నాటకోత్సవాలు, తిరుపతిలో (శ్రీ వెంకటేశ్వర నాటక 
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కళా పరిషత్‌, గూడూరులో సాంస్కృతిక సమ్మేళనం, ప్రొద్దుటూరులో. 
(్రీ) రాయల నాటక కళా పరిషత్‌, పాలకొల్లులో మిత్ర బృందం, మెశ్రీ 
బృందం యిప్పటి నాటకపోటీల ఉద్యమ వ్యా పికి ఎంతగానో దోహదం 
చేసేయి, [క్రమంగా నాటక పోటీల నిర్వహణ చిన్న చిన్న టొనులకు 
వి సరించింది, ఈనాడు నాటక పోటీలు (ప్రభుత్వశాఖలకు, కంపెనీలకు, 
ఎక్కడో మారుమూల గ్రామాలకు. సైతం విస్తరించాయి. అలనాటి 
కొండముది గోపాల రాయశర్మ, ఆచార్య ఆత్రేయ, పిని శెట్టి, అని శెట్టిల 
నుంచి ఈనాటి కాశీవిశ్వనాథ్‌, యండమూరి వీరేంద్రనాథ్‌, సంజీవి, 
ని యస్‌, రావు, రంగారెడ్డి, ఇసుకపల్లి మోహనరావు, జంధ్యాల్య 
పర్చూరి వెంక పేశ్వరరావు, హరనాథరాజు వరకు ఎందరో రచయితలను 
నటీ నటులను, దర్శకులను, నట దర్శకులను, నట రచయితలను, నట 
రచయిత దర్శకులను పోటీ నాటక యుగం ౬ తెలుగు దేశానికి (ప్రసాదిం 
చింది. మొ త్రం మీద నాటకరంగ పరంగా, నడు స్తున్న కాలాన్ని, పోటీ 
నాటక యుగంగా పేర్కొనవచ్చు. ఇప్పు డిప్పుడే నెలవారీ నాటక 
/ కార్యక్రమాల ఉద్యమానికి అంకురార్భణ అయింది. 


సంకీ పంగా తెలుగు నాటక రంగ చరిత్ర యిది, యిక ఈ నాటి 
స్ట్‌తి గతుల విశేషణ, . 

ఎప్పుడు ఎవరు నామకరణం చేసేరో కాని వర్తమాన నాటక 
రంగాన్ని కొందరు “అమెచ్యూర్‌ ధియేటర్‌” అని ఇం ంగ్లీషులో పిలు 
సరు. ఏ విధంగా చూచినా యిది గొప్ప తప్పుడు మాట. మరికొందరు 
“బొత్సాహిక నాటక రంగం” అని వ్యవహారిస్తారు, పౌరాణిక నాటక 
యుగంలో కళాకారులు నాటకాలను వృత్తి తీగా చేసుకొన్నారు, కనుక్త 
దానిని “వృత్తి నాటక రంగ” మన్చి వేరే వృత్తుల్లో ఉంటూ నేటి కళా 
కారులు నాటకొలని ఉత్సాహం కొద్దీ వేస్తున్నారు, "కనుక దీనిని “బౌత్సా 
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హిక నాటకరంగ” మనటంలో కొంత సబబు ఉంది, ఆయికే బొత్సాహిక 
నాటక సమాజాలలోని బొత్సాహికులవల్లే నాటక (ప్రదర్శన జరుగదు. నాట 
కాలను వృత్తిగా చేసుకొన్న సటీ మణులు, సంగీత, ఆహార్య రంగస్థల 
విభాగాల్లోపనిచే సే కళాకారులు(ప్రదర్శనలో భాగస్వాములే, వీరికి బొ బౌత్సాహీ 
కులు చండాల వేసుకొనో, వసూలుచేసో డబ్బు చెల్లించాలి. కనుక జొత్సా 
హిక నాటక రంగం అని పిలవబడుతున్న తెలుగు నాటక రంగం వృత్తి తి 
నాటక కళాకారులు, ఉత్సాహవంతుల సమ్మిశి9తం, అయితే ఆ రికంగా 
బరువు మో స్తున్నది బౌత్సాహీకులే. 


యీ స్థీతినిగు రించి బౌత్సాహికుల బరువు కొంఠన్నా తగ్గించే 
ప్రయత్నం చేయటానికి తెలుగు నాటక రంగానికి నిర్దిష్టమైన నిర్మాణాత్మక 
మైన వ్యవస్థలేదు. వ్యవస్ట్థాపరంగా నాటక రంగం వ్యష్టి పర మేకాని 
సమిష్టి పరంగాలేదు. రాష్ట్ర స్థాయిలో ఆంధ్ర ప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకొడమీ ఉన్నది కానీ _ రాజకీయ పరిపాలనా ఆర్థిక (క్రీడా సంస్థ 
లెన్నిటికో ఉన్నట్లు - దీనికి [క్రిందినుంచి పె దాకా అంచె లంచలుగా 
వ్యవస్టీ కృత రూపంలేదు. క్లుప్తత కోసం ఇంగ్రీిషులో నామాటల్నే 
చెపాను, 

“The Telugu Stage is leaderless and ladderless”. 


కాగా, పౌరాణిక నాటకాల వారసత్వమైన నృత్య సంగీతాదులకు 
కాక ఆరంభంనుంచి తెలుగునాటకం నటనకు (ప్రాధాన్యత నిచ్చింది, 
సామాజిక యితి వృ శ్రా తాలను రచయితలు స్వీకరించారు. ఫలితంగా మధ్య 
తరగతి యువకుల నాశయించివున్న తెలుగు నాటకానికి వ్యాపారదృక్పధం 
బొత్తిగా అలవడలేదు. యిదే సమయంలో సినిమా - వ్యాపార కళగా 
అనేకానేక ఆకర్షణలను నంతరించుకొంది,. ' అన్ని ఆకర్షణలతో 
సలీసుగా లభించే సినిమాపట్ల వ్యామోహం (ప్రజలలో సహజంగానే 
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పెరిగింది. అలా తేలుగు పినిమా, పౌరాణిక నాటకరంగ వార సత్వాలను: 
ఆకర్ష ఇలను తన స్వంతం చేసుకొని వ్యాపారరీత్యా పెరుగుతుండగా? 
శెలుగు నాటకం పాశ్చాత్య దేశాలలో పందొమ్మిదో శతాబ్దపు నాటకోద్య 
మాల(పేరణకో స్వాభావికతవై పు, నటనవై పు మొగ్గింది. యీ చారి 
(తక వరిణామందృస్లా సినిమాలలాగా, నౌటకం వ్యాపారాత్మకం కా క్రఫో 
వటం ఎంత సహజమో, కాలేదని దిగులుపడటం ఆంత అసహజం, 
కాగా వొకప్పటి అంగ్ల సినిమా నటులు, యిప్పటి తమళ సినిమా స్టారుల్లా 
తెలుగు స్టారులు సాటకాలని సినిమా పెజ్‌చేసి (ప్రదర్శించే ఆనవాయితీని 
పెట్టుకో లేదు, ఫలితంగా తెలుగు నాటకం అర్జుఫారంగా మాతమే 
పెరిగింది, నాటక రంగంలో నటనస్త్థాయి ఆకాశం అంత ఎ త్తుకు ఎదిగినా 
మేధావుల్ని అలోచింస చేయగలిగిందే కాని, సినిమాతో పోటీగానిల్చి 
(ప్రజాబాహుళ్యాన్ని డబ్బిచ్చి నాటకం చూచేలా చేయలేక పోయింది. ఆర్షుకు 
వ్యాపారాసీకి ఎన్నడూ పొత్తుకలవదుకదా ; 


ఇతీవృ త్ర తపరంగా చూసే తెలుగు నాటకం మొదటినుంచి సమకొ 
లీన సమస్యలకే ప్రాధాన్యక నిచ్చింది, మధ్య తరగతివారి ఆర్జిక సామాజిక 
సమస్యలు పె త్త౦దా రకు పాలే ర్లు మధ్య వర్గ Halse పతితలు, 
(భ్రష్టుల సమస్యలు, ఇత్యాది రచయితల ఇతి వృ తాలయ్యాయి. అయితే 
మూసధోరణీ కూడా మొదటినుంచీ ఏదో రూపంలో కన్సి స్తుంది. ఉదాహర 
ణకు సందొమ్మిది వందల డబ్బయికి కాస్త ఆటో ఇటోగా గజేక్‌ పాత్రో 
రచించిన “పావలా” నాటిక అత్యంత విజయవంత మైంది, ఫలితంగా అదే 
ధోరణిలో - తూర్చుయాసతో వొకే వగ్గ వజల కవితని చిత్రిస్తూ, 
మూస పాత్రలతో సంఘటనలతో అనేక కార్బన్‌ కాపీ నాటిక నాటకొలు 
వచ్చాయి = వస్తున్నాయి. చి తమేమంసే కొందరు రచయితలు, "లంపన్‌ 
(ప్రొలెపేరియట్‌ ” గా మార్కు పేర్కొన్న వర్గాలవారిని వర్గపోరాటంలో 
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(ప్రధానుల్ని చే స్తున్నారు. (ప్రదర్శనల్లో “డెమటిక్‌ ఇంప రేచర్‌” ని 
పుష్కలంగా పెంచగలగటంవ ల్ల యీనాటిక నాటకొలు విజయవంత మవుతు 
న్నాయి, రచయితలు యీ మూసధోరణిని విడనాడటం అవసరం, ఆంతే 
కాదు, జీవితం ఎంత వై విధ్యంతో కూడుకొన్నదో సామాజిక సమన్యలూ 
అంతవై విధ్యం కలిగినటువంటివి, కాగా సామాజిక దృక్పధం అంటే 
కేవలం సృర్థమాత్రమే కాదు. భారతీయ సంస్కృతీ సంప్రదాయాల్లో 
సంయమధోరణి శా స్త్రదృష్టి సమ్యక్‌ధృక్పధంవుంది. వాటిని విశ్లేషించి 
చెప్పుటమూ సమాజ అవగాహనే. నాటకీయతకోనం రచయితలు ఎల్లి 
వేళలా నెగటివ్‌ దృక్సధాన్నే అవలంబించాలనిలేదు. నై తిక విలువల్ని 
పాజిటివ్‌గా (ప్రతిపాదింపవచ్చు. ఆ ధోరణి ఇప్పుడిప్పుడు (ప్రస్పుటంగా 
కనిపించటం ఆనందించాల్చిన విషయం, “ఓ బూతునాటకం” కృష్ణపక్షం” 
“సిద్దారి, “మృండువాలోగిలి" యిత్యాది నాటకాలు, ఛే ఛీ, కోహినూర్‌, 
గాంధీలా మీరూ గాందీలుగా పుట్టాలి, రుద్రవీణ యిత్యాది నాటికలు 
పాజిటివ్‌ దృక్పథానికి, వై విధ్యానికీ (ప్రతీకలుగా పేర్కొనవచ్చు కొత్త 
దృష్టిలేనిదె కొ త్తసాహిత్యం రాదన్న బెర్నాడ్‌ షా మాటలు రచయితల8ళా 
గు ర్రించుకో వాలి, 

తెలుగు నాటక రచన, (ప్రదర్శనారీతికి (పేరణ, పాళ్చాత్య 
నాటకొలలో అనాడున్న “రియలిజం” అయినా రచనలో కాని, (ప్రదర్శనలో 
కాని సంపూ ర్రమెన స్వాభావికతను సాధించటానికి ఎన్నడూ (ప్రయత్నం 
చేసినట్లు కనబడదు. ఇతివృత్త స్వీకరణలో స్వాభావికత = సంఘటనల 
సృష్టిలో స్వభావికత కృతిమత్వం. అలాగే నాటకొది (ప్రదర్శనకు 
బాహ్యాంశాలై న రంగాలంకరణ, ఆహార్యం, సేజ్‌ (ప్రాపర్టీ వివియోగం 
యిత్యాది ఆంశాలపట్ల స్వభావిక దృష్టి, నాటకానికి హృదయమన దగ్గ 
నటన దగ్గరికొచ్చేసరికి మెలోడ్రమెటిక్‌ ధోరణి. ఎలా చోటు చేసుకొందో 
ఆదినుంచీ అలవాటయింది, కౌగా రియలిజం తర్వాత పాశ్చాత్య నాటక 


48 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


రంగంలో ఎన్నో “యిజమ్స్‌”- ధోరణులు = (ప్రవేశించినా తెలుగునాటకం 
ఆరియలిజమే సర్వస్వమనుకొన్న రీతిలో కూర్చున్నది, ఈ ధోరణి వొక 
విధంగా _సబ్రతకు దారి తీసిందని చెవృవచ్చు. కొందరు పాళ్చాశ్య 
నాటకాల "ప్రభావంతో నాటకాలు (వ్రాసినా మాతృకలను చాలా సందర్భా 
లలో చెప్పటం జరుగలేదు, పాశ్చాత్య ధోరణులను అధ్యయనం చేయని 
పెద్దలు, (పేకకులు తెలుగు నాటక (ప్రదర్శనలో నవ్యత కన్ని సే 

“పయోగాత్మక నాటకం” అన్న ముదవేసేరేకాని, అలాంటి నాటకాల 
ధోరణి, చే లిని విశ్లేషించే ప్రయత్నం చెయ్యలేదు. ఎమైనా ఆర్థిక పరిమితుల 
దృష్ట్యా నాటక (ప్రదర్శనలో “ప్రయోగాలు” చేయక తప్పిందికాదు 
(పదర్శకులకు, ఇటీవల కాలంలో (శ్రీ దేశిరాజు హనుమంతరావు లాంటి 


దర్శకులు, యండమూరి వీరేం (దనాథ్‌ లాంటి రచయిత లుకల్పి పాశ్చాత్య 
నాటకరంగ ధోరణులై న Expressionism Absurd Theatre. 


Epic Theatre, ఇత్యాది రూపాలను తెలుగు నాటకొలద్వారా (పదర్శిం 
చటం హర్షించతగ్గ దె. అయితే మనదంటూ వో ధోరణిని వరవడిని, 
సృష్టించే అం త్వరలో రావాలి అంతేకాదు. ఈ పరిణామంవ 2 రంగాలం 
కరణ యిబ్బంది తగ్గి పోయింది. కొగా నాటక సంఘటనలను Elevate 
ప పద్దతుల్లో సంగీతాన్ని వాడటం నేర్చుకొన్నారు. ఓ బూతు నాటకం, 
సెటైర్‌, సత్యంవధ యిత్యాది నాటక, నాటికలను యీ సందర్భంలో 
పేర్కొనవచ్చు. నటనలో రియలిజం (ప్రవేశిస్తోంది - ప్రాధాన్యత 
వహిసోంది. 

అభిరుచి గుణదోష నిశ్చయ జ్ఞానమువున్న రచయిత వొక 
కావ్యాన్ని రచము స్తున్నప్పుడు అతని సృజన, విమర్శనాత్మక శకులు 
రెండూ కడి ఎడమలుగా ఆ కావ్య సృష్టిని కొనసాగిసాయి. భావ భావో 
చ్వెగ పాత్ర సన్నివేశాదులను మేధ సృష్టిస్తూ ఉంటే వాటికి విమర్శ 
నాత్మకళ క్రి గీటుపెట్టి కొన్నిటిని స్వీకరిస్తుంది, కొన్నిటిని తిరస్క, 
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రిస్తుంది.” యివి గురజాడ అప్పారావుగారి మాటలు, సృజనకు గీటు 
రాయి విమర్శ. సాహిత్య (ప్రక్రియల్లో కవిత్వం నవలలకున్నంత విమర్శనా 
సాహిత్యం ౬ కధ, నాటక (ప్రక్రియల కెందుచేతో మొదటినుంచీ పెద్దగా 
లేదు. సర్వశ్రీ ' కోలాచలం (శ్రీనివాసరావు, పురాణం నూరిళాస్త్రి, 
(శ్రీనివాస చవ ర్హి, బళ్ళారి రాఘవ, పి, యస్‌. ఆర్‌, అప్పారావు, 
జమ్ములమడక మాదవరామశర్మ, మిక్కిలినేని రాధాకృష్ణమూర్తి, సహదేవ 
సూర్య(పకాశరావు, రోహిణి, యస్‌. గంగప్ప, మొదలి నాగభూషణశర్మ 
ఇత్యాది దార్శనికులు, విమర్శకులు యీలోటును కాస్తో కూస్తో పూరించిన 
మహా వ్య కులు. అయితే వీరిలో అధికభాగం తెలుగు నాటక (ప్రధమ 
దశ అయిన పౌరాణిక పద్య నాటక యుగాన్ని (ప్రాచీన సంప్రదాయ 
రీతుల్లో విమర్శించినవారే = విశేషించినవారే, వీరి వరవడిలో ఆధునిక 
నాటక రంగాన్ని విశ్లేషించే (ప్రయత్నం అంతగా జరుగలేదు. ఆ అవసరం 
ఎంతై నా ఉంది. ఎందుచేతనంటే ఆనాటి సమస్యలు వేరు. ఈనాటి 
సమస్యలు వేరు. కళ కళ కోసమా ? సమాజం మార్చు కోసమా 3 
నాటకంలో పద్యం (పధానమా ? నటన (ప్రధానమా ? నాటకభాష (గాంధి 
| కమా | వ్యవహారికమా ? స్తీ పాత్రలు పురుషులే ధరించాలా ? స్త్రీలు 
ధరించాలా ? నటుడు తాను నటించే పాత్రలో లీనం కావాలెనా ? వన్సు 
మోర్‌ లను పాటించవచ్చునా ? యిత్యాది ఆ నాటి సమస్యలు అవగాహన 
చారిత్రక దృష్ట్యా అవసరమయిన చాలామందికి యివాళ నవ్వు తెప్పిస్తాయి, 
వ స్తుస్వీకరణలో, శైలిలో, నటనా పద్ధతుల్లో ఎన్నో మార్పులొచ్చాయి. 
అసలు నాటక దృష్టి, ధోరణి, (ప్రమోజనాలప'్తే భావాలు ఏర్పడ్డాయి. 
మహానటుడు మార్చును వాంచించిన విప్లవమూర్షి అయిన శ్రీ బళ్లారి 
రాఘవగారిని గురించి (వ్రాస్తూ వోచోట (శ్రీ కొడవటిగంటి కుటుంబరావు 
గారంటారు = రాఘవాచారి నటనను యివాళ అంచనా కట్టవల్సివ స్టే 
7) 


గ్‌) (నాటక) వ్యాసమాలిక 


ఆయనది పొతకాలపు నటనే అనాలి, యీ మాటలు అన్న సందర్భాన్ని 
బట్టిచూ “సే వీటిలోని సక్యదృష్టి, సంపూ ర్రదృక్పధం, సదవగాహన, 
చారిత్రాత్మక విశ్రేషణాశ క్రి బోధపడుతుంది. అదుగో అలాంటి దార 
నికుల్క విమర్శకుల అవసరం తెలుగు నాటకరంగానికి యివాళ ఎంతైనా 
వుంది. 

అభిప్రాయ (ప్రకటన విమర్శకాదు. పూర్వా పదాల పరిశోధన, 
సమ(గ్రదృష్టి, సహృదయతతో పాటుగా విశ్లేషణాళ క్రి విమర్శకుడి! 
ఆవసరం, కేవలం గతాన్ని పొగుడుతూ వర్తమానాన్ని కించపర్నే నెగటివ్‌ 
దృక్పధం కాక పాజిటివ్‌ దృక్పధాన్ని విమర్శకుడు అలవర్చుకోవాలి, 
“దొడ్డి చెట్టు మందుకు పనికిరాదు” అన్న దృక్పధాన్ని విడనాడాలి, 
అలాంటి విమర్శకులు ఎక్కడినుంచో. వూడి ప డ్లారనుకోటం పొరపాటు, 
సినిమాలాంటి వ్యాపారకళ విషయంలో అవుతే ఆరిక లాభాల దృష్ట్యా 
ఎన్నో పత్రికలకు, విమర్శకులు పుట్టుకొస్తారు కాని, తనకే తలదాచుకొనే 
వసతిలేని నాటకరంగ విషయంలో ఆది అసంభవం. అంచేత ఒకనాటి 
నాటక రచయితలు దర్శకులు, నటులే పై గుణాలను సంతరించుకొని 
విమర్శకులు, దార్శనికులు కావాలి. లేకపోతే వ_్రమాన నాటక రంగ 
చరిత్ర ముందు తరాల వారికి అందరు, ఇటీవల ఆధునిక తెలుగు నాటక 
రంగంపై న పరిశోధనచేసి కొందరు డాక్టరేట్లు పొందుతున్నారు. అలా. 
మరెందరో పరిశోధనలు చేయాలి. (పజాబాహుళ్యానికి వర్తమాన నాటకో 
ద్యమ స్థితిగతులను - గుణ దోషాలను, నూతన థోరణులను తెలియపర్చి, 
వారిలో నూతన భావవికాసానికి దోహదం చెయ్యగలరని ఆశ | 


(విశాఖ నటనా కళాపనిషత్‌ వారి సావనీర్‌ = 1980) 


ఆనాటి బశ్ళారి రాఫువ ఆదర్శాలు - 
ఈనాటి తెలుగు నాటక రంగానికి 
అన్వయం 


జు శ్షషణ 


ఏ రంగంలోనై నా, ఏ కాలంలోనైనా, వర్తమాన ధోరణుల (ప్రవా 
హపు వాలులో కొట్టుకుపోయే వారి సంఖ్యే అధికంగా ఉంటుంది, వర్త 
మాన ధోరణులకు వ్యతిరేకంగా కాలచక్రాన్ని వెనకి, తి ప్పేవాళ్ల, తిప్ప 
(ప్రయత్నించే వాళ్ళుకూడ కొందరుంటారు, వాళ్ళని ఛాందసులని అంటారు. 
అలాకాక సమకాలీన ధోరణులలో సైతం మార్చును వాంఛిస్తూ కాలాని 
కన్నా ముందుగా నడిచే వ్య క్తులుకూడ వుండవచ్చు. అయితే వీళ్ళను 
(వేళ్ళమీద లెక్కించవచ్చు. సృష్టిలో మార్గదర్శకులు, యుగప్పరుషులని 
అలాంటి వారినే మనం స్మరించుకొ నేది. ఎందుకంపే వారు ఏనాడో కన్న 
కలలకు, సాధించిన పోరాటాలకు, పడ్డ బాధలకు = ఫలితంగా వర్తమానం 
మనకు కన్ని స్తుంటుంది. ఈనాడు వ్యవహారిక భాష సమస్య కొదు, 
అయితే దానికోసం ఒకనాడు పోరాటం సాగించిన గిడుగు రామమూర్తి 
పంతులుగారు, గురజాడ అప్పారావు పంతులుగారు ఆ రంగంలో యుగ 
పురుషులు, మార్షదర్శకులున్నూ. బాల్య వివాహాలు, వితంతు వివాహాలు, 
బోగం మేళం, స్త్రీవిద్య యిత్యాడి అంశాలు ఈనాడు సామాజిక సమస్యలు 
కానేకాదు. అయితే ఒకనాడు ఆ దురన్యాయాలకు వ్యతిరేకంగా పోరాటం 
సాగించిన కందుకూరి వీరేశలింగంగారు గొప్ప సంఘ సంస్కర్తగా 
చరిత్ర పుటల్లో నిలిచిపోతాడు, అభినయ (ప్రధానమైన, ఆధునిక సాంఘీక 
వచన నాటక రంగానికి సంబంధించిన బళ్లారి రాఘవాచార్యులు గారు 


గీ (నాటక) వ్యాసమాలిక 


అనాటి యుగక ర్ర, ఈనాటి తెలుగు నాటకరంగం ఆయన కన్నకలం 
పంట అని అంపే ఆందులో కొంత అతిశయోక్తి కన్చించినా. చాలా 
వరకు సత్యం వుంది, ఆయన కన్న కలలన్నీ ఫలించ లేదన్నది వేరే 
విషయం, ఏమైనా బళ్లారి రాఘవలాంటి వ్య క్రులను అర్థరహితంగా 
పొగడటం కన్న, వారు జీవించిన కాలాన్ని, ఆనాటి ధోరణులను,చె చారిత్రక 
దృష్టితో పరిశీలించి, వారి ఆదర్శాల ఫలత్వ, విఫలత్వాలను వి శ్లేషించడ౦, 
వర్తమాన ధోరణులను, ఆ నేపథ్యంలో అంచనా వష. భవిష్య క 
కార్యక్రమాలకు బాట వేసుకోటం ఈ నాటి అవసరం. సన్మానాలన్నా 
అనవసరపు పొగ డ్తలన్నా ఇష్టంలేని కార్యశీల్కి కర్మిష్టి రాఘవకు అదే 
సరై న నివాళి, 

1880 ఆగస్టు 2న జన్మించిన బళ్లారి రాఘవ పద్యనాటక యుగంలో 
వివిధ దశలను చూశారు, తనదై న నోము ద్రను అటు తోటి నటీనటుల 
పైన, యిటు (వేకపలపైన వళ్ల సేరు, నాటక రంగంలో కొ త ధోరణు 
లకు నాంది పలికేరు. చలన చిత్రాలలో చేయి దూర్చి వాధపడ్డారు. విదే 
శాలు పర్యటించారు, ఎంతో సంపాదించారు. మరెంతో ఫు పెట్టారు, 
వయసుతోపాటు అనుభవం, అనుభవంతో పాటు ఆదర్శాలకు యవ్వనం 
వచ్చినట్లు కనిపిస్తుంది, 1946 ఏప్రిల్‌ 16న మరణించటానికి దాదాపు 
నెల ముందుగా, (6 ఏళ్ళ వయస్సులో 1946 మార్చి 28 న ఆయన 
(ప్రదర్శించిన చివరి నాటకం తెగని సమస్య అన్న సాంఘిక నాటకం 
రాఘవ్క రాజమన్నార్‌ గారలు కలినీ వ్రాసినది, ఆయన నాటక జీవితానికీ 
యిది క్లయిమాక్స్‌, భవిష్యత్‌ నాటక రంగానికి మార్గ సూచి, 


ఆనాటి సమస్యలు = రాఘవ ఆశయాలు _ నేటి క_ర్దవ్యం : 


అనాటి నాటక రంగాన్ని కూడ కొన్ని సమస్యలు వేధించాయి.. 
చర్చలు, భిన్నాభిప్రాయాలు సహజమే. అలాంటి కొన్ని సమస్యల్ని, 


అనాటి బళ్ళారి రాఘవ ఆదర్శాలు గ్ర 


వాటి పై రాఘవ అభిప్రాయాలని పరిశీలి సే కాలం ఆయన అభిప్రాయాలకు 
మద్దతు నిచ్చినట్లు తేలుతుంది. 

(1) నాటక ప్రయోజన మేమిటి ? కేవలం ఆహ్లోదమా ? సాంఘిక 
మార్పులకు కూడ తోడ్చడాలా అన్న సమస్యపై _ నటుడు మార్గదర్శ 
కుడు కావలెను, అనియే నా మతము, తన జాతి బొన్నత్యమును చక్కగా 
గు రెరిగి ఇతరజాతుల సంసారమును అవగాహన చేసుకొని, జనులకు 
ఉన్నతాదర్శములను ప్రకటించుటయే అతని ధర్మము, తత్త్వవేత్త, 
రాజకీయవే త్ర, సంఘసంస్క_ర్హ విద్యాదాయకుడు వీరందరి (ప్రత్యేక 
గుణములు సమ్మిళిత మైనపుడే ఆతడు నిజమైన నటుడు కాగలడు. జను 
లతో కనపడు పశుత్వమును (క్రమశికణము వలన దై వత్వముగా 
పరిణామము చెందు నటుల చేయుటయే నటుని గొప్ప బాధ్యత అంటూ 
నాటక రంగాన్ని నటుని పరంగా చెప్పినాడు, 

అంటే ఆ రో జుల్లో కళ కళ కోసమే అన్న వాదన బలంగా 
వుండేది, ఆ వాదన రాఘవకు అంగీకారం కాదు,కళకు గొప్ప ప్రయోజనం 
వుందని నమ్మాడు. యివాళ కళ కళ కోసమే అన్న వాదన పాతబడి 
'పోయింది. కళ సామాజికమార్పుకు సాధన అని అందరి విశ్వాసం. 
యిఠతవరకు రాఘవ ఆశయం సాధించబడింది. అయితే సామాజిక 
మార్చు అం'పే ఏమిటి ? కేవలం వర్గపోరాట సిద్దాంత (పవచనమే నాటక 
ధ్యేయమా ? లేక, వ్యకి సంఘం యొక్క పరిపూ ర్త పెంపుదలకు 
నాటకం దోహదం చేయాలా ? అన్న కొ త్రసమస్య అనవసరంగా తల 
వ శతేలా చేసారు కొందరు, రాఘవ వ్య కిని, ఆతను జీవించే సమాజాన్ని 
ఒకటిగా చూచాడు. పరిపూ ర్త దృష్టి ఆయనది. ఆదృష్టిని మనం అలవర్చు 
కోవలసిన అవసరం యీనాడు ఉంది. 

(2) నటుడు తాను నటించు పాత్రలో లీనమై పోవలెనా ః 
నటనకు తాదాత్మ్య సిద్ది వున్నదా ? వన్సుమోరులను పాటించ వచ్చునా ? 


ర్‌! (నాటక) వ్యాసమాలిక 


అన్నది ఆనాటి సమస్య, పాశ్చాత్య దేశాలలో వన్స్‌మోర్‌ అన్నని 
లేనేలేదండీ అక్కడ ఆచారము నాటకాంతాన, చక్కగా నటించిన నటుని 
సామాజికులు చేరి కరస్పర్శలతోను, కరతాళ ధ్వనులతోను తమ సంతోష 
మును అతనికి తెలియజేస్తారు అన్నది రాఘవ అభిప్రాయం. సాంఘిక 
వచన నాటక రంగానికి సంబింధించినంతవరకు రాఘవ కోరిన పద్దశే 
అమలవుతున్నది. పద్య నాటకాల వారు రాఘవ ఆదర్శాన్ని గుర్తుంచు 
కోవటం అవసరం, పాత్రధారులు తమ ఆత్మగత లక్షణాలను విడిచి, 
పాత్ర గత లక్షణాలను అలవరచుకోవాలన్నవి ఆయన ఆదర్శం. వచన 
Sot Sue సరిపూర౦గా యీ ఆదర్శాన్ని నెర వేరుస్తున్నారు. 

(క్ర రాఘవ శ్రీ పాత్రలను స్త్రీలే నిర్వహించాలని ఎంతోతాపత్రయ 
పడ్డారు, ఆనాడు ఆ ఆలోచన రావటానికే ఎంతో సాహసం కొవాలి, 
ఆ ఆదర్శాన్ని ఆచరణలో పెట్టటానికి ఎంతో పట్టుదల, గుండె ధైర్యం, 
ప్రజ కావాలి అలా రాఘవ. పేర్కొనడంతో స్రీ పాత్రను ధరిఠచటానికి 
ముందు కొచ్చిన మొదటి స్త్రీ శ్రీమతి మాడపొటి సరోజిని (188), 
కొమ్మూరి పద్మావతీదేవి, కొప్పరపు నరోజిని, అన్నపూ ర్హమ్మ. వరదాబాయి 
యిత్యాదులు కూడ రాఘవ (ప్రేరణతో తరువాత తరువాత రంగ ప్రవే 
శము చేసిన వారే, యివాళ స్త్రీలే స్త్రీ పాత్రలను ధరి స్తున్నారు. అది 
సమస్య కాదు, కానీ విద్యావంతులై న స్త్రీలు ముందుకు రావటంలేదు, 
ఆలాంటి వారిని గూడ విరివిగా ఎలా ఆకర్షి౦చట మన్నది ఈనాటి 
వచన నాటకరంగ సమస్య. 


(4) నాటకం, సంగీత (ప్రధానంగా గాక, అభినయ (ప్రధానం 
కొవాలని ఆయన ఆరాటం చెందాడు, సంగీతార్డునుడిగా నున్న అర్జన 
పాత్రను అభినవార్డునిగా మార్చి (పదర్శించారు. ఆయన సంగీతం, 
“రోగం వచ్చిన పిల్లికూతలు కావు” అని విశ్వసించాడు, ఈనాటి పద్య 
. నాటక రంగం పిలికూతల ధోరణిలోనే ఉంది, అయితే వచన నాటక 


ఆనాటి బళ్ళారి రాఘవ ఆదర్శాలు గ్‌ 
రంగం (ప్రధానంగా అభినయ (ప్రధానం, ఈ విధంగా ఆయన కోరిక చాలా 
వరకు నెరవేరింది, 


(5) నటనలో, రాగం తీయడంలో, రంగాలంకరణ, ఆహార్యం 
యిత్యాది అన్నీ విభాగాల్లో, ఆనాటి నాటకరంగంలో చోటుచేసుకున్న 
కృతిమత్వంతో విసిగిపోయాడు రాఘవ,ఆనాటి పాశ్చాత్య నాటక రంగంలో 
గల సహజత్వ వాదం ఆయన్ని ఆక రించింది, “ఒథెల్లో” నాటకొన్ని 
రవీంద్రనాధ్‌ టాగూరు ముందు (ప్రదర్శిస్తూ వేష భూషణాలు లేకుండా 
మొహానికి రంగైనా పూసుకోకుండ ఎంతో సహజంగా నటించారుటి* 
ఈనాటి వచన నాటక రంగంలో “మేకప్‌ చేసుకోకుండ నటించే నటులు. 
చాలా మంది వున్నారు. అంతేకాదు. నటనాపరంగా తెలుగు యువకులు 
ఎంతో ఎ త్తుకు ఎదిగారు, నిజానికి కొడవటిగంటి కుటుంబిరావుగా రన్నట్లు 
“రాఘవాచారి నటనను యివాళ అంచనా కట్టవల్సివ సే స ఆయనది పాతకాలపు 
నటనేననాలి. అయితే ఉ్వదేగానికి ప్రామఖ్యతనిచ్చే “మెలో డ్రమెటిక్‌” 
పద్దతినటననే, నిజమైననటన, గొప్పనటన (క్రింద చాలామంది నటులతో 
పాటు (ప్రేక్షకులు, న్యాయనిర్ణేతలు కూడా పరిగణిస్తున్నారు. సహజసిద్ద 
మైన నటన, నటనాశిల్బానికి, (ప్రతిభకు పరాకాష్ట దీన్ని నటీనటులు 
గు రించి అ మార్గంలోని తమ నటనా (ప్రతిభను మ శ్రీంచటం యీన్లాటి 
అవసరం, శ రంగాలంకరణ, ఆహార్యం విషయంలో ఒకవిధంగా 
Too much, extremity ఈ నాటి నాటక రంగంలో చోటు చేసుకున్న 
దేమో అని కూడా అన్నీ స్తుంటుంది. 


(0) రచయిత వ్రాసిన సంభాషణలను మార్చటం, న్వంక కవిత్వా 
లను చేర్చటం, రంగస్టలంమీద అప్పటికప్పుడు ఆకువుగా సంభాషణలు 
అ ల్రిచెప్పడం యిత్యాది అ౦ళాలను గురించి రాఘవ(ప్రతిభను వుగ్గ షం చడానికి 
కొందరు కథలుకథలుగా సంఘటనలను చెపుతుంటారు. రాఘవ ఆనుస 


56 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


రించిన యీ పద్దతులు నాటక రంగానికి ఆరోగ్యమైన ధో రణులుకొవు, 
అయితే అనాటి తన అవసరాల మేరకు రాఘవ అలా చేయక తప్పలేదు, 
అంత మాత్రంచేత ఆయా సందర్భాల నుంచి సంఘటనలను విడదీసి 
క్రీ రించటం మంచిదికొదు. ఎందుచేతనం పే రాఘవ అలా చేశాడు కనుక 
మేమూ స్వంత కవిత్వాలను చెపుతామని అందరూ అంటే చిక్కులొనాయి, 
రచయిక, దర్శకుడు కలసి నాటకంలోని సంఘటనలన్ని, సంభాషణలను 
చర్చించవచ్చు, రచయితతో చెప్పి మార్చించవచ్చు. రాఘవలాంటి అసార్ధా 
రణ (ప్రతిభ వున్నవాళ్ళు అలాంటి పనులు చేస్టే నాటకానికి పరిపూర్ణ 
వస్తుంది. కొని ఆయన ఆ ఆదర్శాన్ని అందరూ తీసుకొని అచర్‌ స్ట 
చిప్కులే వనాయి. 

(7) “రాఘవ. వొకే పాత్రకు, (ప్రదర్శనకు (ప్రదర్శనకు నూక్ర 
నార్జాన్నీ స్ఫురింపచేయ శ క్రీగలవాడు అలా పాత్రలపట్ల శ్రద్ద, పరిశీలన, 
కొత్త Innovations అవసరమే. నటుడి తపోదీక్షకు, చై తన్యానికి, ప్రజ్లక 
ఆశ కీ నిదర్శనం. అయితే. యీ పద్ధతి కత్తిమీద సాము లాంటిది. ఎందు 
కంపే నటన (ప్రదర్శన విజయం సమిష్టి కృషిపై . ఆధారపడి వుంటుంది. 
నటనంలో మనపాత్రను ధరించే కళాకారుడు తన పాత్రకు నూతన రూప 
కల్పనలు చేసుకొన్న, ఆ కల్పన సమిష్టిలో అంతర్భాగంగా వున్నప్పుడే 
నటనాప్రదర్శన ర క్రి కడుతుంది. కాగా యీ నాటి నాటకాలలో దర్శకుడు 
(ప్రాధాన్యత వహిస్తాడు (దర్శకుడు నటుడే అయినా సరే) అంచేక నటుడు 
తన ఊహను దర్శకునికి చెప్పి ఆతని ద్వారా మార్పులను (పవేశ పెట్టటం 
ఆరోగ్యకరం, నటులు జాతీయాభిమానం కలిగి వుండాలని రాఘవ విశ్వ 
సించాడు. విదేశ (పభువులు జాతీయ ఉద్యమాన్ని, దమన వీతికో అణి 
వేస్తున్న రోజుల్లో సైతం తన (ప్రదర్శనల్లో ఏదో .రూనంలో జాతీయా? 
మానాన్ని చొప్పించటానికి ఆయన సాహసించాడు. రామదాసు నాటకంలో 

రామదాను బంధింపబడి రాజాస్తానానికి వెశ్ళేసమయంలో భార్య కమలాంః? 
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రామదాసు తలమీద తె ల్లటోపీ పెట్టి, ఖద్దరు శాలువను కప్పి, పూలమాల 
వేసి హారతి యిచ్చి సాగనంపుతుందటి. తెల్లటోపీ (గాంధీ టోపీ ల్లద్దరు 
శాలువలు రామదాసు కాలంలో వున్నవా ? లేవా ? అన్నదికాదు ఇక్కడి 
సమస్య, కానీ ఆ దృశ్యం (పేక్షకుల హృదయాల్లో దేశీయాభిమానాన్ని 
కలిగించేది, ఈనాటి' వచన నాటకాలలో జాతీయాభిమానం మరికొంత 
స్పష్టంగా, గాఢంగా (పదర్శించ వలసిన అవసరం ఉంది, వి దేశీయమైన 
రాజకీయ, సాంస్కృతిక ధోరణుల ప్రచారానికి నాటకం సాధనం కానక్కర 
లేదు. దేశీయ సంస్కృతి (ప్రతిఫలించేలా వుండాలి. అది ఈనాటి 
ముఖ్యావసరం, | 

(8 “నా అభినయమే నాయోగంి అనేది రాఘవసూ క్తి, నా ఉద్దే 
శ్యంలో నటుడు, తత్వవేత్త వొకేతెగకు చెందినవారు. ఇరువురును' 
సంఘ(శేయమును మిక్కుటముగాకోరువారే. ఇరువురును దీక్షవరతం[తులి 
అనేవాడు, సటుడు తను “సృష్టిక ర్హినని గుర్తించాలనేవారు. “నటుడు మార్గ 
దర్శకుడు కావలెను అనియే నామతము, తనజాతి యౌన్నత్యమును చక్కగా 
గుర్తెరిగి ఇతరజాతుల కళాసంస్కారములను అవగాహన చేసుకొని, 
జనులకు ఉన్నతాదర్శములను (ప్రకటించుటయే అతని ధర్మము" అయితే 
అహంకారి అయిన నటుడు రంగస్టలానికి అయోగ్యుడనీ, అట్టివాడు అజీ ర్థ 
రోగంతో బాధపడే పాములాంటి వాడని ఆయన తరచూ చెబుతూవృండే 
వారని (శ్రీ జోళదరాశి దొడ్డనగొడ గారంటారు. నటన విషయంలోనే 
కాక జీవితంలో ఏపని తలపెట్టిన రాఘవ పట్టుదలతో చేసేవారు, 

యీ విషయంలో నటులు రచయికలకేకాదు - అందరికీ రాఘవ 
మార్గదర్శకు దే, రచయితలు, నటులు, రాజకీయవేత్తల్లా, చెప్పటం వరకే 
తమ సని అనుకొంటున్నారు. వ్య క్తత్వాన్ని గాలికొదిలే స్తున్నార్హు 
సు అలవర్చుకొంటున్నారు అవినీతిమార్గాలను ఆ(శ్రయిస్తన్నారు, 


ర్‌ి (నాటక) వ్యాసమాలిక్ర 


కొంచెం పేరురాగానే అహంభావాన్ని పెంచుకొంటున్నారు, ఫలితంగా 
కళాకారుడికి అవసరమైన పట్టుదల, నిష్టలు కొరవడుతున్నాయి. తన జాతి 
బొన్నత్యాన్ని, సుసంపన్న మైన తన సంస్కృతీ వారసత్వాన్ని, తన సంప్ర 
దాయ విశిష్టకను గు ర్రించలేక పోతున్నాడు. రచయిత, నటుడు, తత్వవేత్త 
ఈకకీవాడు. కావాలంశే, తమ తమ వ్య కిగత నడవడిక ద్వారా కూడా 
మిగతావారికి మార్గదర్శకం కావటం అవసరం, 


(8) నాటక (ప్రదర్శనకు అనువైన నాటక శాలలు నిర్మిత మవ్యా 
లన్న రాఘవ వాంఛ యింకొ పరిపూ ౦గా నెరవేరలేదు. ఆంధ్రపదేశ్‌ 
ముఖ్య పట్టణంలో నిర్మిత మెన నాటకశాలక కూడ రాఘవ పేరు పెట్టదిడ 
లేదు, అనాటి రాఘవయొక్క ఈ ఆదర్శం, తరచు పెద్దల ఉపన్యాసాల్లో 
మనకు ఈనాడు గూడా వినవ స్తుంటుంది, నాటక శాలల అవసరం వుంది, 
కొనీ ఎలాంటివి ? కన్పించని, వినిపించని పెద్ద పెద్ద రంగళాలలు కొదు, 
ఈ రెండు లక్షణాలు గల తగు మాత్రం రంగశాలల నిర్మాణం ఈనాటి 
అవసరం, డబ్బు ఎంత ఖర్చు పెడ్తు మన్నదే (ప్రగతికి చిహ్నం కారాదు, 
అనుకున్న (ప్రయోజనం ఎంతవరకు నెరవేరింది అన్న దృష్టి అవసరం, 
నాటక శాలల నిర్మాణం కం|ట్రాక్రర్లను కోటీశ్వరులను చేయటానికి 
కారాదు. వచన నాటక రంగంలో ఉత్సాహంతో నాటకాలు వేసే వారి 
అవసరాలు తీర్చటం కోసం అన్న స్ఫురణ ఉండాలి, 


(10 “పౌరాణిక నాటకాల కొలం గతించింది” అని 1888 నాటికే, 
రాఘవగారు విశ్వసించారు. స్కుబహ్మబ్యెశ్వరుని వివాహం అయిందో 
కాలేదో మనేలా ? రంగస్థలాన్ని నజీవంగాన్యూ చై తన్యవంతంగాను 
చేయదలచుకొంపే ఐతిహాసిక, సామాజిక నాటకాలకు (పోత్సాహం 
యివ్వాలని విశ్వసించాడు. ఆయన కల ఫలించి సామాజిక నాటకాల 
యుగం వచ్చింది, అయి శే రంగస్థలం వై శన్యవంతంగా ఎంత వరకు 
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వుందని మనం ఈనాడు (ప్రశ్నించుకోవలసిన ఆవసరంవుంది. ఎందుకంటే 
కాలంతో పొటు సామాజిక సమస్యలు మారుతుంటాయి, సమాజంలో 
భిన్నత్వాన్ని నాటకాలలో | పతిఫలింపజేయటం అవసరం. పాతబడిపోయిన 
సమస్యల్ని ఇతివృ తాలుగా మూసధోరణిలో నాటకాలు (వ్రాస్తూ, అదే అభ్యు 
దయం అనుకోవటం _స్తబ్బతకు దారి తీస్తుంది. మూస ధోరణుల్ని రచయి 
తలు, (పదర్శకులు విడనాడి, నాటకాలలో జీవిత వై విధ్యాన్ని (ప్రదర్శించ 
టమే ఈనాటి సాంఘిక చేతన. 


(11) సాంఘిక నాటకాలు (ప్రదర్శి సే డబ్బులిచ్చి (పేకకులు 
చూడటం లేదని, కలెక్షన్లు ఉండటం లేదని వాపోతుంటారు కొందరు, 
నిజమే. అయితే యిది ఈనాటి సమస్య మా(త్రమే కాదు. కళకి వ్యాపారానికి 
ఎప్పుడూ దూరమే, స్వంత వూరు బిళ్లారిలో రాఘవ ‘చాంద్‌ వీవీ” 
నాటకాన్ని (పదర్శి సే రూ. 18-50 లు మాత్రమే కలక్షన్‌ వచ్చిందట, 
బయట నిద్ర పోతున్న మార్వాడీలను నిద్రలేపి ఉచితంగా నాటకం చూడం 
డని కోరితే రెండు దృశ్యాలు మగిసేసరికి మార్వాడీలందరు సేజీకి. వీపు 
చూపించి బిజారు ధరలను గుగించి మాట్లాడుకో సాగారట. ఈ స్థితి 
మార్చటం అంత సులభంకాదు. (ప్రజల అభిరుచుల్లో మార్చే దీనికిసాధనం. 
ఆ మార్చు చెప్పిరాదు. ఉప్పెనలా ఒక్కసారి తోసుకువ స్తుంది. ఆ కాలం 
కోసం ఎదురుచూస్తూ మన కృషి మనం చేద్దాం. 


(1 సాహిత్య [గ్రంథాల నిషేధం మనకు ఈనాడు (క్రొ త్తకాదు. 
అయితే బళ్ళారి రాఘవ నటించే నాటకం “ఫాలాఫ్‌ విజయనగర్‌” లేక 
రామరాజు అన్న నాటకం కూడ హిందూ ము సిం సఖ్యక కు భంగమన్న 
దృష్టితో అప్పటి 'బిటిష్‌ (పభుత్వం నిషేధించిందని చాలామందికి తెలియక 

న 
పోవచ్చు. నిషేధించినందువ ల ఆ నాటకం యొక్క ఖ్యాతి తగలేదు, 
౧ ౧ 
"పెరిగింది, 
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(18) సమకాలీన విమర్శను గురించి రాఘవకు చాలా తక్కువ 
అభిప్రాయం వుండేది. ఆరోగ్య కరమైన విమర్శక లక్షణాలను ఎన్నింటినో 
ఆయన (ప్రతిపాదించారు, మేనమామ ధర్మవరం కృష్ణమాచారిగారి ప్రహాద 
నాటికొన్ని ఆయన నిర్దాక్షిణ్యంగా విమర్శించారు. కోలాచలం వారి నాటకా 
లను కొన్నింటిని విమర్శించి నాయక పాత్రల వేయ నిరాకరించారు. 
అభిప్రాయం చెప్పమని నాటకం ఎవరో యి సై, పాత్రలు సంభాషణ 
లున్నంత మాత్రాన నాటకం కాజాలదు, నాటకానికి కొన్ని నియమా 
లున్నాయి, అవి లేని నాటకం “కేవలం బీడీ సిగరెట్టు (ప్రచార నాటకం 
మాత్రమే అవుతుంది. మీరు నా అభిప్రాయ మడిగారు కనుక మిమ్మల్ని, 
మీ పాఠకుల్ని మోసం చేయలేక నా స్పష్టమైన అభ్మిపాయం చెప్పాను, 
చెప్పకపోతే కళకు అపచారం చేసిన వాడినవుతాను. ఈ విషయంలో నేను 
మంచి వాడిని కాను క్షమించండి యని నమస్కరించారట. అలా చెప్పగల 
ధర్యం ఈ నాటి విమర్శకులకు చాలా మందికి లేదు. సరిగదా అభిరు 
చులు ఆశ్రిత పక్షపాతముల (పొతివదికవై విమర్శలు, సమీక్షలు, నాటక 
పోటీలలో గుణని ర్రయాలు J14g660t5 వుంటున్నాయి, విమర్శకునికి. 
విషయ పరిజ్ఞానం, పరిపూర్ణ దృష్టి, సహృదయత, నిజాయితీ అన్న 
లక్షణాలు చాలా అవసరం, రాఘవ ఈ విషయంలో యింకా మార 
దర్శకుడే, 

(14) నాట్య శిక్షణ కోసం (ప్రత్యేక శీకణాలయాలు ఏర్పాటు 
చేయాలని రాఘవ వాంఛించాడు. మంచి ఆదర్శం. కొన్ని శికణాలయాలు 
వెలిశాయి, అయితే ఆచరణలో ఏం ఫలితాలను సాధించాయన్న ఆత్మ 
పరీక్ష చేసుకోవలసిన అవసరం ఉంది, 

(15) వృద్దావ్యంలో నున్న నటీనటులకు ఆర్జిక సహాయం చేయా 
లన్నది రాఘవ తపన. కొంతవరకు (ప్రభుత్వం, అకాడమీలు ఈ పని 
చే స్తన్నాయి, అభినందనీయ మే, అయితే యింకా విసృత (ప్రాతిపదిక 


ఆనాటి బళ్ళారి రాఘవ ఆదర్శాలు Gl 


మీద ఈ కార్యాన్ని చేపట్టవలసిన అవసరం ఉంది, రంగస్థలం మీద 
ఎన్నెన్నో పాత్రలు వేసిన నటీనటులు, ఎన్నో పాత్రలను సృష్టించిన 
రచయితలు, చివరకు బిచ్చగాళ్ళు పాత్రలను నిజ జీవితంలో నటిస్తూ 
తనువు చాలించే దుర్గతి పట్టకూడదు గదాం 


(16) సినిమా రంగానికి పోవటానికి నాటక రంగాన్ని ఒక 
మెట్టుగా భావి సున్నారు కొందరు నటులు. రాఘవ “రై తుబిడ్డి ఇత్యాది 
సినిమాల్లో నటించాడు. అయితే ఆ నటన ఆయనకు రుచించ లేదు, 
నాటక రంగంలో స్వతంతుడై సంపాదించిన ఖ్యాతిని, యాం(తిక మైన 
ఈ చలన చితానికి బలిచేశానని బాధపడ్డాడు, పెట్టుబడిదారులు, దర్శకులు 
ఫొటో గాఫరుల చేతిలో చిక్కుకొన్నందు వల్లి రాఘవ నటనా కౌశలం 
కుంచించుక పోయింది. రాఘవ సినిమా జీవితం నుంచి ఈ సాటి నటులు 
ఎన్ని పాఠాలై నా నేర్చుకోవచ్చు, 

(17 రాఘవకు తాను తల పెట్టిన సనిప ట్ల సట్టుదల, నిష్ట 
ఏకొ[గ్రత జాస్తి, వెయ క్రికంగాను, నాటకరంగ పరంగాను ఈ లక్షణా 
లను ఇప్పటి కళాకారులు అనుసరించటం వాంఛనీయం. 

ఇలా రాఘవ నాటక జీవితాన్ని ఎంతయినా వి శేషించవచ్చు. వర్త 
మానానికి అన్వయించవచ్చు. 


(శ్రీ) బళ్లారి రాఘవాచార్యులుగారు మహావ్య క్రి. మహానటుడు, 
ఆనాటి నాటకరంగంలో విప్తవక ర. అయికే కొడవటిగంటి కుటుంబరావు 
గారన్నట్లు, “నటుడిగా రాఘవాచారిగారి శకంకూడా చాలాకాలం క్రితమే 
అయిపోయింది. కానీ ఆయనకూ నటనా రంగానికీ, నాట్యకళకూ వుండిన 
పాదా స్పర్యం ఎన్నికొలాలపాటయిన నటులు పొటించదగినది. యీ విష 
యంలో ఆయన తర్వాత ఆదర్శంగా చెప్పుకోదగ నటుడు నచ్చినట్లు 

క్‌ గి య 
కవ్చించదు” 
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ఇంతకీ నూరేళ్ళ తెలుగు నాటకరంగం పండుగ మొక్కుబడిగా 
చేసుకొన్నట్లు వుంది కానీ విమర్శలు, ఏ_శేషణలు, వ్యాఖ్యానాలు కన్చిం 
చటం లేదు. నిజానికి తెలుగు నాటకరంగంలో మిన్వాళ రెండు శాఖలు 
న్నాయి, పౌరాణిక పద్యనాటక రంగానికి మాత్రమే నూరేళ్ళ నిండింది, 
అయితే అభినయ (ప్రధానమైన సాంఘిక వచన నాటక రంగానికి యాభై 
ఏళ్ళు కూడా నిండలేదు. ఈ విచక్షణతను కర్లాటకులు గు _ర్జించినట్లు 
కన్చి స్వన్నది. అయితే మనవాళ్ళకు అ సృహ వున్నట్లు కన్పించటంలేదు. 
ఇందువల్ల అనేక అపోహలు వక వ్యాఖ్యానాలు వ స్తున్నాయి. ఆలోచనలు, 
అభిప్రాయాలు అకడమిక్‌ గా వుండటం లేదు, 


కనీసం ఈ (పాధమిక సత్యాన్ని అందరూ గురించి సరెన 
మార్గంలో ఆలోచింప చే సేట్లు చేయటం నూరేళ్ళ నాటక రంగం సంవక్స 
రంలో నైనా జరగటం అవసరం. 


(కళాసాగర్‌ వారి నవమవార్షిక సంచిక (1981) పబ్లిక్‌ క్లబ్‌, 
సూర్యాపేటవారి (ప్రత్యేక సంచికలనుండి) 


నాటకొల వ్యాత 


“Nations are not made chiefly by traders and 
politicians. They are made by artistes, thinkers, saints, 
and philosophers’ Dr. 8. Radhakrishnan. 

పై మాటల్లో సత్యం ఎంతే నావుంది. జాతిని జాగృత౦ంచేసి; 
మానవాళిని మేల్కొల్చే మహాయజ్ఞంలో విజ్ఞానవంతులు, వివేకవంతులు, 
వెరసి మేధావివర్గం బుత్విక్కులాంటి వారు, 

సుదీ ర్థ భారత చరిత్రను పరిశీలి సే మనకు బోధసడే ముఖ్యాంశం 
యిదే, అశోకుడు, సముద్రగు ప్పడు, హర్షుడు, రాజేంద్రచోచడు, కృష్ణదేవ 
రాయలు లాంటి వారు, చరిత్రలో శాశ్వతి కీ ర్రిని ఫొందింది, కేవలం వారి 
దిగ్విజయాలవల్ల కాదు, జాతి సంస్కృతిని తీర్చిదిదటంలో వారి పా(త్ర 
'ఏంతై నా వుంది రాజ్యాలు ఏలకపోయినా. మానవకోటి హృదయ రాజ్యా 
లను యింకా ఏలుతున్న బుద్దుడు, శంకరుడు, వివేకానందుడు, రాజా రామ్‌ 
మోహనరాయ్‌ లాంటి మహాపురుషులు, మనుష్యుల మనస్సులలో విజ్ఞాన 
జ్యోతుల వెలిగించి చరిత్రలో ధృవతారలై వెలుగొందుతున్నారు. తమ 
వుణులతో కఠిన శిలలను చైతన్యవంతం చేసిన కళాకారులెందరో తమ 
అడసు అయినా తెలుపుకోలేదు. కొని స్టూపాలలో, దేవాలయ శిఖరాలలోో, 
(పొసాదాలలో శిలల్లో ఏనాటికీ తరగని ఆక్సిజన్‌ ని ప్రక్షేపించి యీ జాతికి 
(ప్రసాదించారు. చతుర్ముఖ (బ్రహ్మనుంచి వ్యాసుడు, వేమన, కాళిదాసు, 
భట్టుమూర్తి, నన్నయ్య, పెద్దన్నలదాకా __ అందరూ తమ తమ రీతుల్లో 
యీ జాతి మనస్సుకు జబ్బురాకుండా వుండే బొషధాలని అక్షరరూపంతో 
అందించారు. 
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ఇది చరిత్ర, (కాని (ప్రసుకం జరుగుతున్నది ఏమిటి? వడివడిగా 
పరుగెక్తుతున్న వర్తమానంలో రాధాకృష్ణన్‌ జాతి నిర్మాతల్లో ఒకరుగా 
(ప్రసుతించిన కళాకారుల పాత్ర ఏమిటి? వారు ఆయా రంగాల్లో చేసిన, 
చే స్తున్న, చేయాల్సిన సేవ ఏమిటి ? ముఖ్యంగా నాటక కళాకారులు, 
అందులోను నాటక రచయితల కర్తవ్య మేమిటి ? 


నటన, నాటక ౦=వాటిపుట్టుక ఫ్‌ 


మానవుడు సహజంగానే నటుడు. భాషలు పుటని కౌలంలోో, నాగరి 
కక తలఎ త్తని ఆడిమానవుడు కొలంలోనే __ మనిషి (ప్రకతి సిద్దంగా, 
వచ్చిన కష్టాలకు దుఃఖించాడు, భయానక దృళ్యాలు తిలకించి భయపడ్డాడు, 
ఆనందోత్సవాలు మనసంతా నిండినవ్సుడు వెగిరేడ్కు ఏవేవో అరిచాడు, 
ఆలాపించాడు, తొలి మానవుడి ఈ చర్యలోంచే సంగీత, నృత్య నాటక 
అభినయాలు (వదృవించాయని చెప్పవచ్చు. అంతేకాదు మానవుడు 
అనుకరణశీలి, కనుకనే అస్సటిక్కీ అరవటానికి అలవాటు పడ్డ సథపక్ష్యిదుల 
అరుపుల నుంచి సప్రస్వరాలు అనుకరించి వుండవచ్చు, 


నాటక స్వరూపం. ప్రయోజనం స్ట 


ఈ విషయాన్ని గురించే భరతశానాంన్ని పుట్టించిన (బ్రహ్మ యి 
క్రిందివిధంగా చెప్పినట్టు భరతమహాముని నాట్యశాస్త్రంలో వుంది. 


శో॥ నానాభావోప సంపన్నం-నానావస్టాంత రాత్మకమ్‌ 
లోకవృ తాను కరణ౦-నొట్యమే తన్మయీకృతమ్‌ i 
డ్‌ త్త మధమ మధ్యానాం-నరాణాం కర్మసం|శ్రయ్య 
హితోపదేశ జననం-ధృతి క్రీడా సుఖౌధిక్సత్‌ ॥ 
దుఃఖౌ రానాం (శమా ర్రానాం_కోకా రానంతతపళ్వినం 
విశ్రాంతి జననంకాలేంనాట్యమే తద్భవిష్యతి ॥ 
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నతత్‌ జ్ఞానం నకచ్చిల్పం-నసావిద్యా నసాకలా 
నాన్‌, యోగోనక త్ర గ్రార్మ-నా మ్యెస్మి న్‌ యన్నదృళ తే శ 
అనగా నాటకం విజ్ఞాన సర్వస్వం. సర్వానుభూతుల నిలయం, 

సకల జనులకు హితాన్ని చేకూర్చేది. ఆనందింప చేసేది అయుండాలి, 
ఇంతటి బాధ్యతను నాటక రచయితల పై వుంచబ' పేనే మో “నాటకానాని 
సాహిత్యం” అని నాటకానికి మన పా9చీనులు పెద్ద పీటవేసి గౌరవించారు. 
బహుశః ఆకొరణంచేత నేమో పా9చీనులలో న పృకి9యను చేపట్టిన 
వాళ్ళు తక్కువగా కన్చిచంటం | కాని పాంచీన నాటక రచయితలే క్రవలు 
చేయలేని చాలాపనులు చేశారు. సాంపందాయాల కనుగుణంగా కవులు 
కావ్యాలను రాస్తు న్నప్పుడే నాటక రచయితలు సాంసందాయాలమీద 
తిరుగుబాటు చేసి నాటకాలు రాశారు. భాసుడు నాట్యశాస్త్ర సూత్రాలకు 
విరుద్దంగా "పెక్కు ఘట్టాలను పెట్టి నాటకాలు రాసెనట!: ఇక శూదంకుడు 
చేసిన తిరుగుబాటు అంతా యింతటిది కాదు, ఆయన మృచ్చకటికంలో 
అనాటి సాంఘిక జీవనానికి అద్దంపట్లాడు. ఆందులో పాత్రల్లో దొంగలు? 
జూదగాళ్ళు, విప్ణవకొరులు, బిచ్చగాండ్రు ఉన్నారం పే ఆనాటికి ఆయన 
ఎంత పురోగమన వాదియో తెలుస్తుంది, 


తెలుగు నాటకొలు _ పరిణామం 


తెలుగుదేశాన్ని పొలించిన రాజుల కాలాల్లో బహురూపాలను 
పొందిన నాటకపకి9య, ఇంగ్లీషువారు విశ్వవిద్యాలయాలు 1861లో 
, స్టాపించటంతో, క్రమంగా విద్యావంతులు ఆంగ్ల విద్యా పిభావితులు 
కావటంతో ఆధునిక దశలోకి అడుగుపెట్టింది. అయితే ఆనాటి నాటక 
రచయితలు సంస్కృతాంగ్గ భాషలని అభ్యసించుటనల్ల పాతవి పూర్తిగా 
వదులుకోలేక పోయారు. కొ తను పూర్తిగా కొగలించుకో లేక పోయారు, 
9) 
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అంచేతే చాలామంది యింగ్లీషులో ఆలోచించి అచ్చ తెలుగులో మాట్లాడ 
సాగారేమో! ఆనాటి సంఘ జీవనంలో కూడా యీ సందిగ్గత కొట్దవచ్చినట్లు 
కన్పిస్తుంది. ఒకవె వై పుదేశభ క్తి కి, స్వాతంత్ర్యపిపాస కాల్చుకు తింటున్నా, 
సంఘసంస్కరణాభిలాష వురకణవేస్తున్నా ఆనాటి నాటక రచయితలు 
వసు సేకరణలో తమ ఆకాంక్షను వ్యక్తం చేశారేకాన్సి భాషా విషయంలో 
మాత్రం తెగువ చేయలేకపోయారు. అచ్చ తెలుగు వచనం, ఛందోబద్ధ 
మైన పద్యంద్వారా సందేశాన్ని సామాన్య ప్రజలకు చెప్పచూచారు. 
సాంఘిక నాటకం _ గురజాడ 


సజీవ భాషకు, సాంఘిక సమస్యకు జోడీకల్సి, వాటిని నాటక 
రూపంలో రంగరించి పజలను నాటక పిదర్శనం ద్వారా పుద్దీపనంచేయ 
సాహసీంచిన గురజాడ అప్పారావుగారితో కొ త్రయుగం పా్రరంభం 
కావల్సిందే! కాని “కన్యాపల్కం౦” తర్వాత పద్యాల నాటకాలు కా౦టా0క్షర్ల 
చేతులలోకి పోయి, నాటకంలో నాటకం పూర్తిగా చచ్చి, పద్యాలు రాగాలు 
మాత్రమే నాటకంగా చలామణి కావటం శెటిగు నాటకరంగంలో వచ్చిన 
మంచిమణుపుగా చెప్పుకోలేం, ఏమైనా అటు భాషా విషయకంగా, సనాతన 
ఛాందసానికి స్వ సిచెప్పి, యిటు me (ప్రయోగాన్ని దృష్టిలో నుంచుకొని 
సామాజిక స్ఫురజతో నాటకొన్ని రాసిన గురజాడవారు తెలుగు నాటక 
రంగానికో నూతన శకాన్ని నాంది పలికేరు. ఆయన వెలిగించిన నూతన 
జ్యోతి తెలుగుదేశాన జ్వాజ్వల్యమానంగా వెలగటానికి దాదాపు మూడు 
దశాబ్దాలు పట్టింది, 1944 నుంచి పద్యాల నాటకౌల [ప్రభావం తగ్గి వచన 
నొటికొలు వి _్లరించసాగాయి, 


వచన నాటకోలు-లక్షణ లక్షలు 


గుణాత్మకంగా నాటకాలను నాలుగు తరగతులుగా విభజింపవచ్చు. 
దదర్శించినా, సఠించినా హృదయాన్ని రంజింపచేసి రసానుభూతిని కలుగ 
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చేసేవి అత్యు త్తమ మైనవి. పఠించుటకు బాగుండకపోయినా (ప్రదర్శనార్హత 
కలిగివు౦డి, ఆనందాన్ని యివ్వగలిగినవి ఉ త్రమమైనవి. (పదర్శనా 
సౌలభ్యం లేకపోయినా చదవటానికన్నా బాగున్నవి మధ్యమం. (పదర్శిం 
చిన్నా చదివినా బాగుండనివి అధమ మైనవి. ఈ దృష్టితో చూసే వచన 
నాటకాల్లో అధికభాగం మొదటి రెండు తరగతులకి చెందుతాయి. చాలా 
మంది నాటక రచయితలు నటులే కావడంవల్ల, (ప్రదర్శనలలో అనుభ 
వాన్ని కలిగియుండుటవ ల్ల తాము (వ్రాసిన నాటకాలను (ప్రదర్శించటానికే 
రాశారు, ఈ వచన నాటక యుగంలో (ప్రాచీన పద్ధతి నాటకాలు పాఠ్య 
(గ్రంధాలుగానే వుండిపోయినాయి గాని, ఆధునిక నాటకాలు (పదర్శించబడా 
యన్నది సత్యం, 

వచన నాటక రచయితలలో చాలామంది పండితులు కారు, 
సంస్కృతం చాలామందికి రాదు, నాట్యశాసా9లను అసలు చదివియుండ 
రని చెప్పవచ్చు. చదివినా వాటి నిబంధనల ననుసరించి రాయలేదు, 
వారిని నాటకాలు రాయటానికి [ప్రోత్సహించింది ఈనాటి సామాజిక 


సిత, ఏ రూపంలో నాటకం (వాయాలన్నా మార్షదర్శకత్వంగా నిలచింది 
థు Ca 
ఆంగ్ల నాటికొలు, 


నాటక రచనలలో ఈ (క్రిందివాటిని ముఖ్యాంశాలుగా పేర్కొన 
వచ్చు. 1. ఇతివృ త్తం ల్‌ సన్ని వేశాల రూపకల్పన క. సంభాషణ 
సౌలభ్యం 4, కలిగించే రసానుభూతి గం! effet) 6 సందేశం. 

1. ఇతివృత్తం :. ప్రతి సాహిత్య (ప్రక్రియలో దీనిదే (ప్రముఖ 
స్థానం, కధకు పూపిరి ఇతివృ తం. పూర్వం ఇతిహాసాల ద్యారా వీత్రిని 
బోధించేవారు. సత్వగుణాన్ని పెంపొందించే ఇతివృ తాన్ని ఎన్నుకొన్నారు 
(ప్రాచీనులు, కాని నిజానికి దానవులు, మానవులు అందరూ మానవృలే, 
సత్వరజస్‌ తమోగుణ (ప్రవృత్తుల నాశయించి మానవ దానవ బేధం ఏర్ప 
డుతుంది, రామ రానణ బేధం యా దృష్టితో పరిశీలించాలి, దాన వత్వ 
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"డా కొన్ని మానవత్వ చిహ్నాలుంటాయి. కళాకారుడు = 
రచయిత దాన్ని గమనించగల నేద్చూ, రసజ్ఞత వుండాలి, వాల్మీకిలో ఆ 
రసజ్ఞ త వుండబ్లే రామునితో బాటు రావణుడు కూడా కొందరికి యీనాటికీ 
ఆరాధ్యుడుగా నున్నాడు, 

“విక కశేయఃకావ్యంి, “సర్వేజనా సుఖినో భవంతు అన్నవి 
మహత్తర ఆశయాలు, అనాదినుంచి మనకు ఆరాధ్యాలు, సత్యాహింసలకు, 
నీతిన్యాయాలకు, సత్సవ ర్తనకు, ధర్మానికి ఏనాటి సంఘంలోనై నా అధిక 
గౌరవం కలదు, లేకపోతే ఆధునిక యుగంలో అవే విషయాలు చెప్పుటకు 
శాపాలన్ను వరాలను, దైవత్వంను ఆశ్ర యించే పౌరాణిక కథ ద్యారా 
నాటకాన్ని నడిపించాలినుకోటం అవివేకం. కాన నాటక రచయితలు 
విశ్వజనీన మైన ఆ యితీవృ త్రాలను తీసుకొన్నా వాటిని సామాజికపరంగా: 
స్వభావసిద్దంగా చెప్పచూచారు, 

అంతేకాదు ఈనాడు మనకు ఎన్నో కొత్త సమస్యలు వచ్చాయి. 
విలువలు మారుతున్నాయి. ఇవన్ని నొటకొలలో ప్రతీబింభించటం అవ 
సరం. పైన పేర్కొన్నట్లు, “నాటకం లోకవృ తాను కరణం” లోకానికి 
సన్నిహితం అనగా సమాజంలోని మనుష్యుల సుఖాలని, బాధల్ని, సమస్యల్ని 
తి్రగుణాశ్రిత మైన స్పర్గల్ని రచయిత వీక్షించాలి, నాటకంలో చితించాలి. 
రెండు లోకవృ త్తం “అభినయ సహితం అనగా వ్య క్తి ఎదుర్కొనే 
సమస్యలనే నాటకంలో చూపించి మరింత బాధపెట్టడం ఎందుకు అన్న 
“కువాదొినికి ఇక్కడ సమాధానంపుంది, అభినయంతో కూడినప్పుడు సమ 
స్యలు కళారూపాలుగా రూప్పుదిద్దుకుంటాయి అంచేత లోకంలో దుఃఖ 
పూరిత ఘట్టాల్ని చూచి దుఃభిసాము, అదే ఘటాన్ని నాటకంద్వారా 
దర్శి స్తే రసానందంతో మనసు నిండిపోతుంది, బగ్ర ఆలోచించటం క్ల 


మొదలు పెట్టుంది. ఇక్కడ ఆనందం అంపే నవ్వటం కాదు, అది 
హృదయపరమైనది, శాశ్వతమైనది, 
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కనుకనే Art for art sake అన్నమాట పాక ఆలోచన, 
ఈనాటి నవలా రచయి[తులు చాలామంది యీ సూత్రాన్ని పట్టుకు (వేలా 
డుతున్నారు. మనసులో దాగివున్న కోరికల్ని 'రెచ్చగొప్లే రచల్ని చేస్తు 
న్నారు. సమకాలీన జీవితానికి వా స్తవ పరిస్థితులకు దూరంగా జరిగి కళ్ళ 
ముందు సెక్నికల్‌ చికాలను వేటినో నిలుపుకొని “పేమి అన్నపేకతో 
పాఠకుల'పై న మత్తుమందు చల్లే రచనలెన్నో వెలువడటం తెలుగునవల 
చేసుకొన్న దురదృష్టం, 


నాటకం నేడూనాడు కూడా ఆ దురవస్థ పొందలేదు. అంచేత 
పటణాలలో మధ్యతరగతి వారి అవసలు పసలెలలో కరకుల కషాలు, 
టబ ని గ ల అ 
"పి తందార దోపిడీ విధానాలు, పతికల కన్నీ చ్బ, కార్మికుల పె 'పెముబిక్షీ 
par) లిం స రం | 
దార్హ దొర్హన్యాలు, కులాంతర మతాంకర వివాహాలు నీతి న్యాయాలకు 
మధ్యవచ్చే స్పరలు, జై బ్య, అసుష్మతులు, పోలీసుసేషన్లు, వీధులు, 
థి యె వ గా 
మురికివాడలు, ముష్టివాళ్ళ, రికవాళ్ళు నాటకాలలో ఇతివృ తాలయ్యాయి. 
కానీ ఈమధ్య సినిమాలను అనుకరించే ధోరణులు నాటకాలలో తల ఎత్తు 
తున్నాయి, సినిమా ఫార్ములాలు నాటకంలో దిగుమతి అవడానికి ప్రయ 
త్ని స్తున్నాయి, ఇది పురో గామిత్య చిహ్నంకాదు. నాటక ఇతివృ త్రాలలో 
సామాజిక స్పృహ కనిపి స్తుంది, మున్ముందు కనిపించాలికూడా ! 


+. సన్ని వేశాల రూపకల్పన := ఇతివృత్తం ఉదా త్తమైనా సన్ని వే 
శోలు చాలా ముఖ్యం, పాత్రల మధ్యనో, సన్ని వేశాల మధ్యనో స్పర్థ 
(Conflict) ముఖ్యం. ఆది లేకపోతే నాటకం ఉపన్యాసం అవుతుంది, 
(ప్రవక్తల బోధనలాగ మారిపోతుంది, ఇతివృ'త్తాన్ని సన్నివేశాల మధ్య 
ధృఢంగా బంధించి బిగువుగా కధను నడిపినప్పుడే నాటకం వుద్భవి స్తుంది. 
నాటకీయత కొరవడిన నాటకం సామాజికులలో చై తన్యాన్ని సృష్టించలేదు, 
సరికదా, ఇతివృ త్తమె అపహాస్యం పాలయ్యే (పమాదంకూడా పుంది, 
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అయితే సన్ని వేశం చుట్టూ ఇతివృ త్తం తిరగాలా, యితివృ త్తంచుట్టో 
సన్ని వేశాలని అల్లాలా అన్నది ముఖ్యం. తీసుకున్న ఇతివృ త్తంలో నుంచి 
సన్ని వేశాలు పుట్టినప్పుడే నాటకం సహజసిద్ధంగా వుంటుంది, ముందు 
సన్ని వేశాలను ఆనుకొని, వాటిచుటూ కధను నేసుకొని పోవటం, సినిమా 
టి 
వాళ్ళ చేసు న్నపని, పిదర్శకుల సితిభవల్ల అలాంటి నాటకాలు రంగ 
ఇచి a) 

స్టలంపై జనరంజకంగా పదర్శింపబడ వచ్చునే మోకాని, అవి చాలాకౌలం 
నిలవవు, అంతే కొదు, అలాంటి నాటకాలలోనుంచి నాటకం వుద్భవించి 
తాత్కాలిక రసానందం కలుగుతుందేమోకొని సమస్య మనసులో ముద 
వేసుకొని 'పేఏక్షకుడిని ఆలోచింప చేయదు, 


శ సంభాషణల . సౌలభ్యం :- నాటకాన్ని సాహిత్యంలోని కథ, 
కావ్యం, నవలలాంటి ఇతర పికిరియల కంపే భిన్నంచేస్తున్నది, 
వాటన్నిటికన్నా గొప్పదాన్ని చేస్తున్నది యీ సంభాషణే కథ, నవలలో 
కూడా యితివృ త్రం, సేన్నీ వేశాలుంటాయి. కొని సంభాషణ ద్వారా 
మాత)మే ఇతివృక్తానంతా చెప్పమన్నది నాటకంయొక్క విలక్షణత, 
ఇతర ప్రకియల్లో వచ్చే సంభాషణకు, నాటకంలో అద్యంతం సాగే 
సంభాషణకు ఎంతో వ్యత్యాసం వుంది. నాటకంలో సంభాషణ నాటకాన్ని 
నడుపుతుంది, ఇతర్‌ పకి9యల్లో సంభాషణ కధాగమనాన్ని ఆపుతుంది. 
అన్నిబాగుండి, సంభాషణలో సన్నివేశాలకు తగినంత బిగువు లేకపోతే 
నాటకీయతరాదు. నాటకం అనుభూతిని కలిగించదు. సంభాషణల కను 
కూలంగా సన్నివేశాలను మలచకూడదు, సన్ని వేశబొచితికి భంగం కలిగించే 
సంభాషణ ఏపాత్ర నోటినుంచీ పలికించకూడదు. ఉదాహరణకు, ళోక 
సన్నివేశంలో, రౌద్ర సన్నివేశంలోనో, హాస్యపాత్రచేత హాస్య సంభా 
షణను రచయిత చెప్పించిన ఎడల (పేక్షకులకు రసభంగం కలుగుతుంది, . 
జొచితి చెడి నాటకరంగం దెబ్బతింటుంది, 
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4, రసానుభూతి :- ఇది కలిగించటమే నాటకధ్యేయం, _ దీనికి 
వుపషయోగపడే పరికరాలు సన్ని వేశాలు, సంభాషణలు. ఈరెండూ స|కమంగా 
లేకపోతే యీ రసానుభూతి కలగదు, కొని నాటకంలో వొకే రసానుభూతి 
వుండాలా? నవరసాల నమ్మిళతమై వుండాలా? పూర్వం నవరసాలతో 
నాటకం నిండి పుండేది, ఇప్పుడు అలాంటివి రావటం లేదన్నది విమర్శ, 
ఒకవైపు ఆధునిక లక్షణాలైన 1116 and place పాటిస్తూ, స్వొభావి 
కతను (62139) చెడగొట్టకుండా, రెండు' గంటల్లో సహజ సిద్దంగా 
పరుగెత్తే నాటకాన్ని రాయటం అంత సులభమైన పని కాదు. నాటకంలో 
నవరసాలను నింపాలనుకోటం ఆధునిక నాటక లక్షణ పరిజ్ఞానం లేని 
వాళ్ళనేమాట. ఏకరసాన్నో లేక రెండురసాలనో సరిపూర్ణంగా నాటకంలో 
పోషించి వాటిని ప్రేక్షకుల హృదయాలలో పితిష్టించగలిగితే ఆ నాటకం 
చాల గొప్ప నాటకం[క్రింద లెక్క, నవరసాల సిద్ధాంతం పాటించి చూ సే 
సినిమాల్లో లా కృషత్రిమత్యం, అసహజత్యం నాటకాల్లో కూడా చోటు 
చేసుకోవచ్చు. నడక = నాటక గమనం. దెబ్బతినవచ్చు. అసలింతకీ యీ 


రసమంటే ఏమిటి ? : 

“భగ్నపరణ చిచ్విశిష్టో రత్యదిస్థాయి భావోరసః” నాటకళాస్త 
వ్యాఖ్యాత ఆభినవగుప్పుని సిద్దాంతం, అనగా పరిమితమైన తన శారీరక 
ఆవరణను దాటి ఏ ఆత్మ ఆనందస్థితి పొందగలుగుతుందో ఆదే అలౌకిక 
రసానందం లోకంలోని ఎలాంటి వస్తువైనా (920600 వస్తువు కానిదైనా 
సరే = రచయిత భావనలో పడి రసమయమవుతుంది. 


ర్‌ సందేశం := పొచీన నాటకొలలో యితివృ తంలో అంశర్లీ 
నమయి మానవులకేదో సందేశం ఒకటి వుంచి. పతి నాటకంలో సందేశం ' 
యివ్యాలా? ఇవ్వటానికి రచయికకున్న అర్హత ఏమిటి? అని స౦శ్నలు 
వేయవచ్చు. భారతీయాలంకారికులు కవికి దిహ్మపదవి ఇచ్చారు 
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“అపారేకావ్య సంసారేకవి రేవ ప్రజావతిః” అని ఆనందవర్గనుడు, కవి 
అన్న పదం వి స్పృతార్థంలో వాడబిడింది. | 


వ్యకి గా నాటకరచయిత హోదా ఏమన్నాకావచ్చు. కొని నాటక 
కర్తగా సమాజానికి ఏదో సందేశాన్ని తన నాచికంద్వారా అందించాల్సిన 
బాధ్యత అతనికుంది. అయితే యీ సందేశం కేవలం సందేశంగా వుండ 
కూడదు, నాటకంలో భాగ మై, అంతర్లీనమై వుండాలి, అక్కడే నినా 
దాలకి,' నాటకంద్యారా ఇచ్చే . సందేశానికి బేధం కన్ని స్తుంది. అప్పుడే 
రచయిత సందేశం సామాజికుల హృదయాల్లొకి సూటిగా గుచ్చుకొంటుంది, 
ఉదా త్ర సందేశంలేస్కి నాటకం వ్యర్థ్యం. ఉప్పులేని పస్పు! 


ఉపశ్చతి := సాహిత్యం చదివి, నాటకాలు చూచి మనుష్యులు 
మారుతారా? నవసమాజ నిర్మాణం జరుగుతుందా ? ఆన్ని ప 9శ్నలు 
కొందరు నిరాశావాదులు వేయవచ్చు. కాని ఆ ధ్యేయంతో కృషి చేయాల్సిన 
బాధ్యత కళాకారుల పెన వుందని మాతం ఎవరు మరచిపోగూడదు. 
రాయబడ్డ ఒక్క. నాటకం మంచి కళాకారులు ప్రదర్శిస్తే ఆ నాటక 
ప్రభావం పదిమంది రాజకీయ నాయకులు చేయలేని పనిని చేస్తుంది. 

“Knowledge of a people is best gained through its 


literature and the easiest from of literature to understand 
is the dramatic” అన్న బళ్ళారి రాఘవాచార్యులగారి మాటలను, నాటక 


రచయితలు, కళాకారులు మరొకమారు మననం చేసుకోవాలి. సామాజిక 
స్పృహను పెంచుకోవాలి, నవభారత నిర్మాణంతో తమకూపాత్రవుందన్న 
వుత్సాహంతో నాటకాలు వెయ్యాలి, సినిమాఛాన్సు చేచిక్కించుకో టం 
నాటక కళాకారులు ధ్యేయం కారాదు. 


“కళావాహిసో మురికిపూడి 0వ వార్షికోత్సవ సంచిక (1010) 


నయ... 


కాల్పనికోద్యమం = తెలుగు నాటకం 


“నిజానికి శిల్పంకాని, సాహిత్యంగాని, జాతీయమై యుండవల 
యును. విజాతీయమై. యుండరాదు, వాసినవానికి ముక్తి, చదివిన వారికి 
రక్తి, ముక్తి. ఎంత సముద్రము మీద ఎగిరినను పక్షీ రాతి గూటికీ 
చేరును. ఇది జాతీయత. ఇది సంప్రదాయం” !. 


ఆధునిక తెల గు సాహిత్యం చేసుకొన్న దురదృష్టం ఏమోకాన్ని 
పై మాటలలో విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారన్న జాతీయత ఎక్కువగా 
కిన్సించదు. అందుకు కారణం, ఆధునిక సాహిత్య (ప్రక్రియలన్నీ ఆంగ్ల 
విద్య, ఆంగ్లసాహిత్య (ప్రభావం వల్ల పుట్టినవి కావటం. అందుకే (ప్రతి 
దానికి మనం ఆంగ్ల సొహిత్యమూలాలని (Roots) ముచ్చటించుకో 
వల్సిన దుర్గతిలో వున్నాము, 

జాతికి మార్గదర్శకం  చేయవల్సినది సాహిత్యం. అందుకే కవులని 
కళాకారులని [కాంత దర్శకులన్నారు, 

(ప్రాచీనకాలంలో వేదసాహిత్యాన్ని సృష్టించిన బుషులు అలాంటి 
(కాంతదర్శకులు. అందుకే ఆకొలఠలో రాజ్యుపాలకుళు, బుషుల ఆశీస్సుల 
కోసం అడవులకు వెశ్లేవారుకాని, బుషులెన్నడూ రాజుల్ని, రాజాధికౌరు 
లను ఆశ్రయించలేదు, రాజు ధర్మం తప్పినప్పుడు, _పజలు, మహర్షులకు 
చెప్పుకొనేవారు. మహర్షుల అండదండలు వారికి లభించేవి, 

తరువాతి హతో కూడా, భారత దేశంలోని సాహితీ (స్రష్షలలో 
కొందరు రాజా(శ్రయాలు పొందినా, తమ ధార్మిక స్వేచ్చను కోల్పోలేదు, 
ఆందుకే సమాజంలో గ్లాని ఏర్పడినప్పుడు దాన్నిసరిదిద్దటానికి, వేదాంతులు, 
కవులు నడుంకట్టి ఉద్యమాలను నడిపిన సందర్భాలు ఎన్నో కన్పిస్తాయి. 


10) 


74 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


బుద్దుని సంస్కరణోద్యమం, అద్వైత ఉద్యమం, వీరశె వోద్యమ౦, భక్తీ 
ఉద్యమాలను యిందుకు కొన్నీ ఉదాహరణలుగా పేర్కొనవచ్చు. 

అయితే యీ పరిస్థితి ఆంగ్లేయుల పాలనలో మారింది, భారతీ 
యులకు పొళ్ళాత్యీకరింపచేస్పి (యిస్తవులుగా మార్చటమే అసలు 
ఆంగ్ల విద్య (ప్రవేశ పెట్టటంలో బిటీష్‌వారి లక్ష్యం అన్నది చరిత్ర, 
వారు ఆశించిన నే, ఆంగ్ల విద్యాభ్యాసంవల్ల , కవులు పాశ్చాత్య సాహిత్యా 
భిమానంలో పడ్డారు. ఆనాటి దేశీయ అవసరాలను గు రించే శ శ్రీని 
కోల్పోయారు, వారి దేశకాల పరిస్థితులలో పాశ్చాత్యులు చేపట్టిన ఉద్యమాల 
(ప్రభావానికి లోనయ్యారు. తదనుగుణంగా రచనలు చేసేరు. అయితే 
ఆ ఉద్యమాలన్నీ యూరప్‌లో అప్పటికే పాత బడినటు వంటివి. ఫలితంగా 
అధునిక తెలుగు సాహిత్యం, ఆనాటి నుంచి యీనాటి వరక్క, అన్ని 
శాఖల్లోనూ పాశ్చాత్యదేశాలతో పోలి పే కనీసం వొక అర్థళతాబ్దరి వెనక 
బిడి వుంటూనే వుంది, 

తెలుగు సాహిత్యంలో కాల్బనీకోద్యమం అటువంటి వాటిల్లో 

వొకటి, 

తెలుగు సాహిత్యంలో కనబడని (క్రమపరిణామం పాళ్ళాత్య 
సాహిత్యంలో కన్చిస్తుంది, ఆ పరిణామం వెనుక ఆనాటి ఐరోపా చరిత్ర 
(వధావం స్పష్టంగా కన్చి స్తుంది, 

ఐరోపాఖండం, మధ్యయుగం నుంచి ఆధునిక యుగంలోకి అడుగు 
పెపే నాటికి ఎలా వుండేదో సుప్రసిద్ధ చరిత్రకారుడు సి జె ఎచ్‌, పోస్‌ 
మాటల్లో తెబ్ప్చుకొందా౦:2 

By the 6th century, Europe possesed a remarkable 
unity. The mass of its inhabitants from the mediterranaen 


to the Arcatic ocean and from the Balcon Peninsula and 
the ural mountains to the islands of Irland and the Iceland 


కౌల్పనికోద్యమం = తెలుగు నాటకం 0 


thought of themselves as members of a peculiar and ‘chosen 
people’ and as associates in a commonwealth. They chosen 
were “chosen” because they were christians, and they had 
2 name for their commonwealth. They called it ‘“‘Chris- 
tendom” ............ Forfour hundred years prior to 1500, 
“Christendom had been Europe and Europe had been 


christendom”.. 
యీలాంటి మతమౌథఢ్యం, వెనుకబడిన తనం భారతదేశ చరిత్రలో 
ఎన్నడూలేదు. స్తానిక స్వపరిపాలనను ప్రవేశ పెటిన చోళులు, వేదాంతాన్ని, 
థ (a) 
సమధర్మాన్ని బోధించిన రామానుజులు, మధ్వాచార్యులు, కబీర్‌, నానక్‌ 
యిత్యాది ప్రవక్తలు, యీదేళంలో ఆకాలంలోనే విలసీల్లేరు, ఆసంగతలా 
వు౦డనిద్దాం. 


సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవనం యూరఫ్‌ ఖండాన్ని మధ్యయుగపు 
(కయి స్త్రవమత అంధక్వాన్నుంచి రక్షించింది. సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవనం 
వలననే యూరప్‌ ఖండంలో, యిప్పుడు మనమనుకొంటున్న ఆధునిక 
నాగరికత అనేకరంగాలలో పుష్పించి ఫలించింది, ఆనాటి కవులు, నాటక 
కర్తలు జాతీయతను, దేశభక్తిని (ప్రబోధించే అనేక రచనలు చేసేరు 
అందుకు, సారికి, (ప్రాచీన (గీక్‌, రోమన్‌ మహా(గంధాలు (పేరణనిచ్చాయి. 
'స్పెబిన్‌కి చెందిన లాప్‌డిలెగ (1662 _ 188 యీ ధోరణిలో అనేక 


నాటకాలు రచించాడు. ఇంగ్లాండ్‌లో విలియమ్‌ షేక్‌ స్పియర్‌ (ప్రసిద్ద 
నాటకక ర్త, 


సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవన ఫలితంగానే ఐరోపాలో అనేక 
దేశాలలో జాతీయ రాజ్యాలు అవతరించాయి, మత వర్గాన్ని, భూస్వామ్య 
వర్గాన్ని కాలదన్ని రాజులు క్రమంగా శ క్రి మంతులయ్యారు, నిరపేక్ష 
రాచరిక ( Absolute Monarchy y పాలన ఆరంభించారు, 


16 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


అదలావుండగా మరోవైపు వై జ్ఞానిక .పరిశోధనవల్ల అనేక 
నూతనాంశాలు వెలుగుకు రాసాగాయి, నేచురల్‌ సై న్సు అధ్యయనం విరివిగా 
పాగింది, 

అదే సమయంలో సాహిత్యంలో ఇతిహాసధోరణి (Classicism) 
చోటు చేసుకొంది, ఓల్లెర్‌తో సహా అనేకమంది నాటకి రచనలు చేసేరు, 


యిదిలా వుండగా నిరపేక్ష రాచరికంకు వ్యతిరేకంగా మధ్య 
తరగతి నాయకత్వంలో (ఫెంచ్‌ విప్లవం వచ్చింది. చివరికి విప్లవం 
విఫలమై నెపోలియన్‌ స్నామాజ్య నిర్మాణానికి దారి తీసింది. అయినా 
హడా విష్ణ వధావాలు యూరప్‌ అంతటా విస్తరించాయి. 18వ శతాబ్దంలోనే 
ఆరంభమయిన కొల్పనిక ధోరణి యూరప్‌ అంతటా నెపోలియన్‌ కాలంలో 
వొక ఫేషన్‌గా మారింది, నిజానికి కాల్బనికోద్యమం తలఎ త్తటానిక్రి, 
యూరప్‌లో కెంట్‌, హెగెల్‌ల తాత్విక సిద్ధాంతాలు, నెపోలియన్‌ కాలంలో 
జరిగిన కొన్ని పరిణామాలు, జాతీయచరిత్రల అభివృద్ది, హేతువాద 
వైఫల్యం లాంటి అనేక పరిస్థితులు దోహదం చేసేయి, 


అసలీ కాల్బనికధోరణి __ Romanticism = అంపే ఏమిటి ? 


Romanticism “Perceived beauty less in artificial 
domes and columns than in natural mountains and lakes, 
forests and waterfalls. It also perceived a beauty in natu- 
ral men in common place things, in everyday happenings. 
Above all it stressed feeling and emotion more than reason. 
Sentimentalism was a synonym for romanticism.”3 


కాల్పనిక ధోరణిలో అనేక శాఖలున్నాయి. భిన్న భిన్న ఉప 
ధోరణులున్నాయ్‌, ఆయితే, సంప్రదాయ ధోరణికి వ్యతిరేకత, సంప్రదాయ 
ధోరణితో ముడిపడి వున్న హేతువాదం పట్ల వ్యతిరేకత వీరందరిలో 
సామాన్య లక్షణం, కాల్‌ రిడ్జ్‌, వర్చ్స్‌వ ర్త్‌, బైరన్‌, షెల్లీ, కీట్సు కౌల్బనిక 
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ఆంగ్ల కవ్పలలో (ప్రముఖులు. స్కాట్‌, హోపర్‌ ప్రసిద్ధి చెందిన నవలా 
రచయితలు. 

షిల్ల ర్‌ (1169-1805) రచించిన William Tell అనే చారిత్రక 
నాటకం కొల్చనికధోరణికి చెందినది. అలాగే గోశే (1149-1882) రచిం 
చిన F215t నాటకం కూడా జర్మన్‌ భాషలో ప్రసిర్ధి చెందిన కాల్పనిక 
ధోరణి నాటకం. అస్టి యాకు చెందిన (గ్రిల్‌పాడ్డర్‌ ప్రసిద్ధమైన చారిత్రక 
నాటకొలు రచించాడు. రష్యాలో, పుష్కిన్‌, Boris, Godunov (1825) 
లో అనేక విషాదాంత నాటకాలు రచించారు. 


ఏమైనా, మొ త్తంమీద చూస స్‌ కవిత్వ (ప్రక్రియలో వెలసినంత 
కాల్పనికథో రణి సాహిత్యం, నప లో కన్పించదు. కౌగా కవిత్వంలో 
కన్చించినంత (ప్రస్ఫుటంగా, యీ ధోరణి, నాటకాలలో కన్పించదుకూడా, 


19వ శతాబ్దంలో దాదాపు యూరప్‌ అంతటా పారిశ్రామిక విస్తవం 
ఏ స్తరించింది. దీని ఫలితం సాహిత్యంపై న కూడా పడింది, ఫలితంగా 
“స్వాభావిక వాదలి Realism) సాహిత్యంలో చోటుచేసుకొంది, జార్డ్‌ 
బెర్నాడ్‌ షా, ఇబ్బన్‌, హెర్మన్‌ సూడర్‌ మేన్‌, హోప్‌మెన్‌, ఛెకోద్‌, 
మాటర్‌ లింక్‌ మొదలగువారు యీ కోవకు చెందిన నాటక రచయితల్లో 
ప్రసిద్దులు. 

20వ శ్రతాబ్దిపు (పథమ భాగంలో వచ్చిన మొదటి (ప్రపంచయుద్ధం 
యూరప్‌కు అత్యంత విషాదకర మైనది. “శాంతిని రక్షించటం కోసం, 
(ప్రజాస్వామ్య పరిరక్షణకోసం, జాతీయ స్వయం నిర్ణ యాధికార సిద్ధాంతం 
కోసల” జరిగిన ఈ యుద్ధం ఐరోపా సామాజిక, సాంస్కృతిక వ్యవస్థను 
ఛిన్నాభిన్నం చేసిసారేసింది. నిరాశా నిస్పృహలకు లోనయిన మేధావులకు 
తరతరాలుగా విశ్వసించిన సాంస్కృతిక విలువలన్నీ అర్థరహితంగా 
కన్చించటంలో ఆశ్చర్యం ఏముంది ? ఫలితంగా, పైన వివరించిన ధోరణు 
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లతో పాటుగా అనేక వింతధోరణులు (ప్రబలినాయి. “ప్రీమిటివ్‌ నెస్‌” 
(Primitiveness), * ఫంక్ష నలిజమ్‌' (Functionalism), మో(డనిజమ్‌ 
(Modernism), ప్యూచరిజమ్‌ (Futurism)........ ఇలాంటి అనేక 
ధోరణులలో కొన్నిమాత్ర మే. నాటక రంగంలో సింబాలిజమ్‌ తలఎ త్తింది. 
ఇలియట్‌ రచించిన “మర్షర్‌ ఇన్‌ కెథ డల్‌? (Murder in Cathedral 
(1935), “కాక్‌ టైల్‌ పార్టీ? (Cocktail Party 1949) యూ కోవకు 
చెందిన నాటకాలలో (( పసిద్ద చెందినవి. 


ఇక నాటక న స కూడా. నేచురలిజమ్‌ (Naturalism, 
రియలిజమ్‌ (Realism), సింబాలిజమ్‌ (50001130), ఎక్స్‌ప్రెషనిజమ్‌ 
(Expressionism), అబ్సిర్డ్‌ ధియేటర్‌ (Absord Theatre), ఎపిక్‌ 
ధియేటర్‌ (Epic theatre), సింథటిక్‌ ధియేటర్‌ (Synthetic theatre, 
అవంత్‌ గారె (Avant-Garde, హేపెనింగ్స్‌ (Happenings) లాంటి 
అనేక ధోరణులు యీ కాలంలో కన్చిసాయి. వీటిలో ఏనొక్క ధోరణి 
కొంతకాలం నిలబడకపోయినా, (పయోగాలు ప్రయోగాల కోసమే అన్నట్లు 
రచయితలు, (ప్రదర్శకులు యూరప్‌, అమెరికా ఖండాలలో యింకా ఏవేవో 
కొత్త కొత్త ప్రయోగాలు చేస్తున్నారు, 

అయితే భారత దేశం అనాడు దాస్యశృంఖలాలలో వుంది. 18వ 
శతాబంలో, ఆంగ గ్‌ విద్యాబోధన వొక నిర్దిష్ట లక్ష్యంతో, ప్రణాళికాబద్దంగా 
(పవేశపె పెట్టబడి వ్యాప్తి పిచెందుతోంది. మరో వెపు (ప్రసిద్ధ సంస్క ర్త రలు, 
పం భారత దేశ గత సంస్కృతీ వై వైభవాన్ని చాటిచెపూ అనేక రచనలు 
చేసేరు. 1867 లో (ప్రధమ జాతీయ స్వాతంత్ర సంగామం జరగటానికి 
ఈ నూతన వైతన్యం వొక కారణం. అది విఫలం కొవటంతో మేధావులు 
కొత్త మార్గాలని అన్వేషించారు. దేశీయ సంఘాలు ఏర్పడ్డాయి, భారత 
జాతీయ కోం(గెస్‌ స్థాపనతో దేశచరిత్ర కొ త్రమలుపు తిరిగింది, భారత 
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స్వాతంత్ర సమర చరిత్రలో మొదటి ఘట్టంలో సంస్కరణకు (ప్రాధాన్యత 
లభించింది. తదనుగుణంగా తెలుగుదేశంలో కవులు నాటకక ర్తలు 
రచనలు చేసేరు. అనాటి తెలుగు సాహిత్యంలో సామాజిక సంస్కరణకు 
(ప్రాధాన్యత లభించింది. 


లోకమాన్య బాలగంగాధర తిలక్‌ “స్వాతంత్రం నా జన్మహక్కు, 
దానిని నేను సాధించి తీరుతాను” అన్న నినాదం యివ్వటంతో, “వందే 
మాతరం? నామ జపంతో స్వాతంత్ర సమర చరిత మరో మలుపు 
తిరిగింది, 

సరిగ్గా యిక్కడే తెలుగు సాహిత్య చరిత్ర, ఆనాటి జాతీయ ఆవసరా 
లకు అనుగుణమైన మార్గంలోకాక తప్పు మలుపు తిరిగింది. ముఖ్యంగా 
యిది కవిత్వ శాఖకు వర్తిస్తుంది. అప్పటికే ఐరోపాలో పాతబడిపోయిన 
కాల్పనిక ధోరణి (ప్రభావంలో, 20వ శతాబ్దపు (ప్రధమ పాదంలో, తెలుగు 
కవులు పడిపోయారు, అందువల్ల సాహిత్యంలో ఎన్నో అనర్ధాలు సంభ 
వించాయి. జాతిని నిర్వీర్యం చేసే అనేక థోరణులు తల ఎత్తే యి ఆ 
థోరణులన్నీ పాళ్ళాత్య దేశాలనుంచి దిగుమతి చేసుకోబడిన వే. ఆవిధంగా 
ఆనొటి' కవులు జాతీయ అవసరాలని, (పజల అవసరాలని విస్మరించి 
నట్టయింది, 

నిజానికీ, పై విశ్లేషణను, తెలుగు నాటకరంగానికి అన్వయించే 
వీలులేదు, తెలుగు నాటక పరిణామ చరిత్ర మరొకవిధంగా వుండటమే 
అందుకు కొరణం. 

నాటకం (ప్రధానంగా దృశ్య సంబంధ మైనది. సాహిత్యపరంగా ' వొ 
నాటకం ఎంత గొప్పగా రచించబడినా, ఆ నాటకం, రంగస్థలం మీద 
ప్రదర్శించబడక పోతే, ర క్రి కట్టించబడకపోతే, విలువరాదు. కనుక ప్రద 
ర్శనా సౌలభ్యానికి, నాటకీయతకు నాటకంలో ప్రముఖస్థానం వుంది. కందు 
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కూరి వీరేశలింగం సంతులు, వడ్డాది సుబ్బారాయకవి, చిలకమ _ర్టి లక్మీనర 
సింహంపంతులు, వేదం వెంకటరాయళాన్త్రి కోలాచలం శ్రీనివాసరావు, 
ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యులు, పానుగంటి లక్మీనరనింహరావు 
పంతులు, గురజాడ అప్పారావు గార్ల లాంటి తొలి తెలుగు నాటక 
రచయితలు రచించిన నాటకాలలో కొన్నింటిలోనై నా యీ లక్షణాలు 
షప్కులంగా వుండబే బహుళ (పదర్శనలు పొందేయి. కందుకూరి 
వీరేశలింగం పంతులుగారు, గురజాడ వారు కేవలం సంస్కరణాభిలాషతో 
నాటకాలు రచించగా, మిగతావారు పౌరాణిక, చారిత్రక గాధలను యితీ 
వ్న తంగా స్వీకరించి అందులో నర్మగర్భంగా సంస్కరణను (పభోధించారు, 
డాక్టర్‌ పి యస్‌, ఆర్‌, అప్పారావుగారు వీరికాలాన్ని “వికాసదర్శిగా 
వర్ణించారు. 

ఆ తరువాతి నాటక రచయితలలో (ప్రముఖులుగా. శ్రీపాద కృష్ణ 
మూ ర్రీశా స్రీ, తిరుపతి వెంక టకవులు, బలిజేపల్లి లక్ష్మీకాంతం, ధర్మవరం 
గోపాలాచార్యులు, ఇచ్చాపురప్ప యజ్ఞనారాయణ, కాళ్ళకూరి నారాయణ 
రావులను (ప్రముఖంగా పేర్కొనవచ్చు. వీరు రచించిన నాటకాలు బహుళ 
(ప్రచారాన్ని ఫొందేయి, 

ఒక్క గురజాడ వారి కన్యాశుల్కంలో తప్ప పైన వివరించిన 
అందరు నాటక క గల నాటకొలలో సామాన్య లక్షణ౦- పద్యాలు, సంస్క 
రణాభిలాష, ఈ రచయిత లందరి పై ఆంగ్ల సాహిత్య (ప్రభావం వున్నా 
ఎవరూ నేలవిడిచి సాము చేయలేదు, సంస్కృత నాటక సంప్రదాయాలను 
పూర్తిగా విడవలేదు. ఆనాటి దేశ అవసరాన్ని, సామాజిక అవసరాన్ని 
విస్మరించలేదు. అయితే, పైన వివరించిన నాటక రచయిత లందరి 
(ప్రఖ్యాత నాటకాలు కూడా యినాటివరకు నిలవలేదు, కొన్ని మాతమే 
యిప్పటికీ (ప్ర ప్రసిద్ధి వహించి పున్నాయి. అలాంటి వాటిలో తిరుపతి వేంకట 
కవుల పాండవోద్యోగ విజయాలు, బలిజేపల్లి లక్మీకాంకంగారి “సత్య 
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హరిశ్చం(ది, ధర్మవరం వారి “రామదాసు కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారి 
“చింతామణి”, చిలకమ ర్తి లక్మీనరసింహంగారి “గయోపాఖ్యానం శ్రీపాద 
కృష్ణమూ ర్రీశా స్రీగారి “బొబ్బిలియుద్ధం నాటకాలను (ప్రముఖంగా పేర్కొన 
వచ్చు. ఆయానాటకొలలోని నాటకీయత, పద్యాలు, గానసౌలభ్యత యిత్యాది 
విషయాలతోపాటు, వారు స్వీకరించిన యితివృత్తాలు తెలుగు వారికీ పీతి 
పాత్రమైనవికావటం కూడా అందుకు వో ముఖ్యకారణంగా పేర్కొన 
వచ్చును. తెలుగు వారికి భారత గాధన్నా, దైవభక్తి అన్నా, సత్య నిష్ట 
అన్నా, తెలుగు సం[పదాయ జీవికమన్నా మక్కువ ఎక్కువ. ఇతీ వృత్త ష్‌ 
దృష్ట్యా, సామాజిక అవసరం దృష్టా, చాలా గొప్ప నాటకొలుగా చెప్పుకో 
దగ్గవి “కన్యాశుల్కం”, “వరవిక్రయం” పె న చెప్పిన నాటకాలంతగా (వజా 
దరణ పొందక పోవటానికి. యీ నాటికీ రంగస్తలం మీద నిలవలేక 
పోవటానికీ కారణం కూడా యీదేనేమో నన్సిస్సు త్ర! 

20వ శతాద్ది (పారంభానికి తెలుగు నాటక రంగస్టితి పెన వివ 
రించిన విధఠిగా వుండి. ఈ దశను "సంఘసంస్కరణి Wir పీర్కొంచే, 
ఆనాడు తలఎ తిన చారిత్రక పరిస్టితుల దృష్టా, తరువాత యుగం 
“స్వరాజ్య పోరాటయుగరిగా సండవల్సి వుంది. కానీ విమర్శకులు యీ 
విషయాన్ని విస్మరించారు. కొగా సంస్కరణ యుగాన్నుంచి “భావ కవిత్వ 
యుగం? లేక “కాల్పనిక యుగంికు కృతిమ వంతెనలు నిర్మించే ప్రయ 
త్నాలు చసేరు 

“భావకవులెవ్వరునూ అ కాలమున నాటక రచనము పొంతకు 
పోలేదని లోకముననొక అభిప్రాయం వ్యాపించి యుండి, ఆది సత్యము 
కాదు. పైన పేర్కొన్న వారందరునూ సాహిత్యమున స్థిరముగా నిలవ 
గలిగిన పెక్కు రూపకములను రచించి యున్నారు. వానిని పరిశీలించినచో 
వారాయా నాటక రచనల యందు కావించిన నూతన (ప్రయోగములు 

11) 
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స్పషంకొగలవు" ఆంటూ డాక్టర్‌ పి, యస్‌, ఆర్‌, అప్పారావుగారు భావ 
కవులు న్వతం(త్ర నాటకాలను రచించారని నిరూపించటానికి (ప్రయత్నించారు, 
(“నాటకవికాసంిలో “సొహిత్యదృష్టి _ పేజీ 801) 

అయితే ఇది నిజానికి అనవసరపు (శ్రమ, దానివల్ల భావకవులకు 
గొని, కవిత్వానికి గాని ప్రత్యేకంగా వచ్చే (ప్రాధాన్యత ఏదీలేదు, 

భానకవులు అనగానే రాయప్రోలు సుబ్బారావు, విశ్వనాధ సత్య 
నారాయణ, తల్లావర్గుల శినశంకరశా స్రీ, నోరి నరసింహశాస్త్రి, నాయని 
స్తుబ్బారావు, నేదుల సత్యనారాయణశా స్రీ, దేవులపల్లి కృష్ణశా స్త్రి ప్రభృతులు 
ఎవరికైనా ఛప్పున గురు కొనారు. 

తెలుగు నాటకాలలో “కాల్పనిక ధోరణి అన్నప్పుడు. కాల్పనిక 
కవులు రచించిన నాటకాలను పరిశీలించవలెనా, లేక అప్పుడు వచ్చిన 
నాటకాలలో కాల్పనిక ధోరణిగల నాటకాలు ఏమిటి అని పరిశీలించవలెనా 
అన్నది చాలా ముఖ్యమైన విషయం. డాక్టర్‌ అప్పారావుగారు ఆనాడు 
(ప్రముఖంగా ప్రదర్శించబిడుతున్న నాటకాలలో కాల్పనికధోరణి ఎంత 
వరకు వున్నది అన్న పరిశీలన చేసినట్లు కన్పించదు, కాల్పనిక కవులు 
(వాసిన నాటకాలను పరిశీలించారు. బహుశా అందు కారణం - అప్పటికే 
సాహిత్య చరిత్రకు “ధోరణుల ముద” వేయటం కావచ్చు కవిత్వం 
సంగతి ఎలొ వున్నా నాటకిరంగానికి సందింధించి ప జర ముద్ర 
శాస్త్రీయ వరిశీలనకు నిలవదు. 

ఏమైనా, కొాల్చనిక ధోరణిలో నాటకాలు (వా సేరని చెప్పబడుతున్న 
క్రాల్బనిక కవుల నాటకాలలో ఆ లక్షణాలు ఎంతవరకు ఉన్నాయన్నది 
ఇప్పుడు స్థూలంగా పరిశీలిద్దాం. 

కాల్పనిక థోరణి విశిప్టకత్వంగా యీ' కింది లక్షణాలు పేర్కొన 
దిడ్దాయి. 
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(1) (పకృతి 'పీత్రి (బి గత వై భవ పునరుద్దరణము (8) (పణయ 
కవిత్వము (4) అద్భుతత్వము (క్ర సాహసప్రియత్వము లేక స్వేచ్చా 
కాంక్ష, 
విశ్వనాధ సత్యనారాయణ : 

విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారు తెలుగు సాహిత్యంలో పొమాలయా 
పర్వతం లాంటి వారు, ఆయన్ని ఏవొక్క సాహిత్యధోరణిలో నుంచో 
చూడాలనుకో టం, మ తగజాన్ని సూది బెజ్జంలో నుంచి చూచే (పయత్నం 
వంటిదే, కావ్యం, ఖండకావ్యం, కధ, నవల, విమర్శ, సమీక్ష లాంటి 
అన్ని శాఖల్లోనూ తనదంటూ వోముద్ర నేర్పరుచుకొన్న విశ్వనాధవారు 
రచించిన అనేక నాటకాలలో వేనరాజూ, న ర్రనశాల, అనా ర్కలీ, త్రిశూలం, 

(పసిద్ద మైనవి, ఆయన నాటకా లన్నింటిలోనూ ఇతివృ త్తం దేశీయమైనది, 
z లివి యంలో (పాచ్యపాళ్చాత్య లక్షణాలు రెండింటినీ & అద్భుతంగా  సమ్మే 
ళనం చేశారు. కధలో, పాత్రల చి తీకరణలో ఎన్నిమార్చులు చేసినా 


భారతీయ మౌలిక ధర్మ (పబోధం విశ్వనాధవారి (ప్రధాన లత్మంగా 
కనబడుతుంది 


“వేనరాజూలో, ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికి వ్యతిరేకంగా గాంధీ మహాత్ముడు 
జరుపుతున్న సత్మాగహ విశిష్టత “సింబాలిక్‌?గా చెప్పబడిందిం నాటకంలో 
తర్క_వితర్కొలు ఆధికంగా వున్నా (డ్రమెటిక్‌ "జెంపరేచర్‌ కూడా పుష్క 
శంగా పండిన నాటకం ఇది, యీ నాటకం (ప్రదర్శించబగ ప్పుడు కొందరు 
పని గట్టుకొని అల్ల రిచేశారు. నాటకాన్ని మధ్యలో ఆపుచేయించారు. అంతే 
కాదు, యిదే హాటక యితి వృతాన్ని స్వీకరిర్హిచి, విశ్వనాధవారి భావానికి 
వ్యతిరేకంగా, త్రిపురనేని రామస్వామి గొదరిగారు “ఖూనీ అన్న 
నాటకొన్ని రచించారు. ఆ రోజుల్లో అంతటి సంచలనాన్ని సృష్టించిన 


నాటకం ఇది, ఆయితే యీ నాటకంలో జాతీయతత్వం (పతి ఫలించి 
నంతగా కాల్చనికతత్వం (ప్రతిఫలించదు, 
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“న ర్రనశాల”లో యితివృ త్తం, భారతంలోని కీచకవధ ఘట్టం, 
కాముకుడై న కీచకుడు యీ నాటకంలో విలన్‌, ధర్మ స్వరూపుడైన ధర్మ 
రాజు హీరో, అయితే నటనకున్న' అవకాశం దృష్ట్యా కీచకుడే (ప్రధాన 
పాత్రగా కన్చిసాడు. ఆతని వధతో అధర్మం శిక్షించబడి ధర్మస్థాపన 
చేయబడుతుంది. భారతీయ ధర్మ (ప్రతిపాదనకు యీ నాటకంలో (పాచ్య 
పాళ్ళాత్య పద్ధతులను ఉపయోగించుకోటం అత్యంత ప్రశంసనీయ మైన 
విషయం. 


“భారతీయులది ఆత్మానంద సంవాలిత మైన కళానుభవం అందించే 
ప్రస్థానం. పాశ్చాత్యులది భయనిర్వేద భావప్రకెళయ (ప్రక్రియను సాగించే 
(ప్రస్తానం, ఒక దానికి సహానుభూతి (ప్రొతిపదిక. మరొకదానికి సానుభూతి 
(ప్రాతిపదిక, ఈ రెండింటికీ తారతమ్యం వున్నా వైరుధ్యం అంతగాలేదు, 
విషాదాంత రూపకం అంతఃకరణను స్పృశిస్సంది, భయోద్వేగా లను 
పొంగించి మనసును (పకొళనం చేస్తుంది, ఆపైన ఆత్మానంద సంవలిక 
మైన రసానుభూతి నండించే మెట్టును స్పృశింపదు. భారతీయ దృక్పధం 
గల రచయిత ఆ వెలతిని పూర్తి చేయగలడు" అంటారు డాక్టిర్‌ జి, వి. 
సు బ్రహ్మణ్యంగారు క్రి విశ్వనాధవారు అలాంటి రచయిత 


“డ్రిశాలం'లో ఇతివృత్తం చారిత్రకం. బిజ్జలుడు, బిసవేశ్వరుని 
కొలానికి చందిన గాధ, యీ నాటకంలో, పాల్కురికి సోమనాధుని బసవ 
పురాణ ద్విపదలను యధాకధంగా వాడేరు విశ్వనాధవారు. యిది వారు 
చేసిన వొక కొత్త ప్రయోగంగా చెప్పవచ్చు. అనార్కలి నాటకాన్ని 
“నూత్న మార్గ విరచిత దృశ్యకావ్యి మని స్ఫూత్రధారునిచేత. విశ్వనాధ 
వారే చెప్పించారు, పూలకన్యలు, చిలుకలు, కోయిలలు మొదలగు పాత్ర 
లను ప్రవేశ పెట్టటం, ప్రణయాన్ని, విరహాన్ని, (ప్రణయ వైఫల్యాన్ని 
ఈనాటకంలో చిత్రించటంవల్ల ఈనాటకంలో కాల్బనిక ధోరణి కన్సిసుం 
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దని చెప్పవచ్చు, మొత్తంమీద ఆక్కడక్కడా కాల్పనిక థోరణి ముద్రలు 
కనిపించినప్పటికీ విశ్వనాధవారి రచనలో జాతీయతా దృక్పధం, మాతృ 
దేశభ క్రి, ధర్మస్ఫూ ౨ (ప్రధాన అంళాలు, అలా కాల్పనిక ధోరణి కోని 
కొన్ని ఆంశాలను, ఆనౌటి జాతీయ ఆవసరాలకు మలచి పౌరాణిక చారి 
(తక యితివృ తాలను కూడా తదనుగుణంగా మార్చుకొని నాటక రచన 
చేసేరు విశ్వనాధవారు. అయితే వీరి నాటకాలుకూడా రంగస్పలంమీద ఎక్కు 
వగా (ప్రదర్శింపదడ లేదన్న అంశాన్ని యిక్కడ గుర్తుంచుకోవాలి, 


దువ్వూరి రామి రెడ్డిగా రు; 


1005వ సంవత్సరంలొ రచించిన “నాటకకళా సంస్కరణ అనే 
వ్యాసంలో ఆనాటి నాటకాలస్టాయిని గురించి దువ్వూరివారు ఆవేదన 
పడ్డారు. బహుశా ఆ ఆవేదన ఫలింతగానే ఆయన 'సీతావనవాసంి, కుంభ 
రాణా, 'మాధవవిజయంి అనే నాటకాలు రచించాడు. ఇందులో “మాధవ 
విజయంిలో, ఆంగభావ వ్యామోహాన్ని, *కళ కళకోసమే” అన్న సిద్దాం 
ఛి వ్‌ 
తాన్ని గూర్చి, దేశభక్తి, మానవత్వం యిత్యాది అంశాలను గూర్చిన 
చర్చలు వున్నాయి. ఇందులో వొక (ప్రధాన పాత్రధారి వెంకటరెడి 
a 
కాం గెస్‌వాది నాటకాలలో “పద్యాలు పాటలు ఉండరాదు అన్న సిద్ధాంతం 
గలవారు రెడిగారు. అయినప్పటికీ కొలధర్మాన్ని పూరిగా కాలదన్న 
టె వాటి 
లేక నేమో, అక్కడక్కడా కొన్ని పాటలు, పద్యాలు రచించారు. సాహిత్య 
సంపద తప్ప వీరి నాటకాలలో కాల్పనిక ధోరణి పెద్దగా కన్పించదు, కాగా 
(వాసిన మూడు నాటకాలలో జాతీయతా భావనకే (ప్రాధాన్యత నిచ్చారు. 
ఏమైనా వీరి నాటకాలు రంగస్థలం మీద నిలువలేదు. 
పక్షులను కూడా సాత్రలనుచేసి, చింతా దీక్షితులుగారు రచించిన 
“శబరి! నాటకంలో కాల్పనిక ధోరణి బొగా కన్చి స్తుంది. భక్తిరస (ప్రధాన 
మైన యీ నాటకంలో శబరి లక్ష్య సాధనకు (ప్రకృతి తోడ్బడినట్లు 
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చిత్రించారు. ఆయికే యీ నాటకం పఠనీయమైనదే కాని దృళ్యానుకూలక 
ఏమా త్రంలేనటిది, 
(| 


ఇదిలా వుండగా దొదాపు యీ కాలంలోనే రచించబడిన (త్రిపురనేని 
రామస్వామి చౌదరి, ముద్దుకృష్ణ, చలం, అమంచర్ల గోపాలరావు గార 
నాటకొళకు “'సంఘతిరస్మరణ నాటకాలు, అంటూ మరో ముద వేయ 
బిడి౦ది, వీరి నాటకాలను మరికొందరు "హేతువాద నాటకాలు అన్నారు. 
యీ విభజనలు శాస్త్రీయమైనవికావు. ఎందుకం పే, సంఘ సంస్కరణ 
వాదుల వద్ద నుంచీ రచయితలందరూ అనాటి సాంఘిక మతమౌఢ్యాలను 
తీరస్కరించినవారే. విశ్వనాధవారు సైతం మౌలిక వైదిక ధర్మాన్ని, 
ఆచార సంప్రదాయాలను నమర్థించారేకాని (భిష్టాచారాలను సమ ర్థించలేదు. 
కాగా సంఘ తిరస్కరణ వాదులన్న మద్ర వేయబిడ్డ వారి నాటకాలలొ 
సంఘ తిరస్కరణ పెద్దగా కన్పించదు, సం(ప్రదాయాలపై తిరుగుబాటూ 
కన్ఫ్చించదు. ఉదాహరణకి (త్రిపురనేని రామస్వామిచొదరిగారు వివాహాలలో 
(బ్రాహ్మణ పౌరోవీత్యుల ఆధిపత్యాన్ని నిరసించాడేగాని వివాహతంతును 
గాని, పౌరోహిత్య విధానాన్నిగాని నిరసించలేదు. అందుకే సంస్కృతంలోని 
మంత్రాలకు తెలుగు రాసీ ఆమనే స్వయంగా పౌరోహిత్యం చేసి పెళ్ళిళ్లు 
జరిపించాడు. యీ పనిని మరొ పద్దతిలో కందుకూరి వీరేశలింగంసంతులు 
గారు ఎప్పుడో చేసేరు, అలాగే పురాణాలలో ఆర్యుల ఆధినత్యాన్ని తీర 
స్కరించాడుకానీ పురాణాలను తిరస్కరించలేదు, (బ్రాహ్మణకుల ఆధి 
పత్యాన్సి తిరస్కరించాడే కొని కులవ్లవసనే తిరస)_రించలేదు. కనుక 
= వారి వ్య.కీ గత SN మ. కోని 
వీటిని జనర లెజ్‌ చేసి, వొకథోరణి [క్రింద ముదవేయటం సమంజసం 
కాదు. కాగా యా థోరణీలో (వాసీన రచయికల్ని, రచనల సంఖ్యను కూడా 
వేళ్ళమీద లెక్కించవచ్చు. 
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విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారి *వేనరాజూకు వ్యతిరేకంగా “ఖూనీ” 
నాటకాన్ని రచించానని (త్రిపురనేని వారే చెప్పుకొన్నారు. “వేనరాజు 
పాషాణుడ్లై ననూ సత్యనారాయణగారు. చిత్రించినట్లు దుర్మార్గుడుకొడని 
రుజువు చేయటానికే ఖూనీ వ్రాయబడిందని తొలిపలుకులో చెప్పుకొన్నారు. 
అలాగే *శంబుకవధిలో కూడా (దాహ్మణుడై న వశిష్టుడు శూూద్రుడై న 
శంబుకుని, రాజనీతికోసం రాముడిచేత చంపించినట్లు చిత్రించారు. కురు 
కేత్రసం గ్రామంలో, దుర్యోధనుడు సుక్తత్రియడని పాండవుల విజయం 
ధర్మవిజయం కాదని చిత్రించారు, 

యిక్కడ మరొక చారిత్రక సత్యాన్ని స్ఫురణకు తెచ్చుకోటం 
అవసరం, 

ఆనాడు, రాజకీయంగా, దేశంలో కాంగెస్‌పార్టీ నిర్వహి స్తున్న 
జాతీయోద్యమానికి వ్యతిరేకంగా ఆంగ్లేయులు మృదాసు రాష్ట్రంలో 
(అప్పుడు కోస్తాఆంధ, రాయలసీమలు ఉమ్మడి మద్రాసు రాష్ట్రంలో 
భాగంగా వుండేవి.) జస్టిస్‌ పార్టీ ని సృష్టించి పెంచి పోషిస్తున్నారు. ఆ 
పార్టీలోని వారంతా జమీందారులు, రాజ్యాలులేని రాజులు, ట్రిటీష్‌వారి 
తొ తులు, ఆర్యులుకన్నా (ద్రావిడులు గొవ్నవారన్నది వారి సిద్ధాంతం, 
(ట్రిటిష్‌వాడు భారతీయుల్లొ ఐక్యతను విచ్చిన్నం చేయటానికి బుద్దిపూర్వ 
కంగా యీ ఆర్య అనార్య సిద్దాంతాన్ని ప్రవేశ పెపేడు. దీని (ప్రచారానికి 
జస్టిస్‌ పార్టీని దక్షీణ భారతంలో బాగా ఉసయోగించుకొన్నాడు, 


అదిగో = ఈ ఆర్మ అనార్య సిద్ధాంత (ప్రభావం వీరి నాటక ఇతీనృ త్రా 
లలో కన్ని స్తుంది. కానీ భాషా విషయంలో శైలి విషయంలో చౌదరిగారు 
సంప్రదాయ పద్ధతుల్నే అనుసరించారు. నాటకాలను పద్యాలతో, పచ్చి 
(గాంధికభాషలోనే రచించారు. సెంటిమెంటలిజమ్‌, సీలింగ్‌, ఎమోషన్‌లు 
వున్న చౌదరిగారి నాటకాలుకూడా, ప్రతిపాదిత విషయంలోనూ ధర్మాధర 
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చర్చలోనూ విభేదించిన, విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారి నాటక రచనా 
సదతుల్లోనే నడిచాయి, 
అ ౧౫ 
ముద్దుకృష్ణ గారి “*అకోకము కూడా ఈ థోరణిలోనే నడు స్తుంది. 
ఆమంచర్ల గోపాలరావుగారి “హిరణ్యకశిపుడు నాటకాన్ని హేతువాద 
నాటకం అనటం కన్నా నాసీ కథోరణి నాటకం అనటం సమంజసం, 
ఎందుకంటే హేతువాదానికీ, నా స్తికత్వానీకి చాలా భేదం వుంది, 


ఇక చలంగారి చిత్రాంగి, శశాంక, జయ దేవ, పురూరవ నాటకొ 
లలో కూడా ఆందరికీ తెల్సిన చలంగారి స్రీ స్వాతంత్ర ధోరణి పుష్క 
లంగా కన్చిస్తంది. (ప్రేమ, వివాహ వ్యవస్థలను గూర్చిన చిత్రీకరణ 
యిందులో ప్రధానాంశం. (పేమ - ఆత్మ సమర్పణ అయినప్పుడే స్వీకరణా 
ర తం అంటాడు బృహస్పతి, అలా అని స్వారత్యాగం చేసాడు. ఇది 
9 ఇధి అవీ 
కాల్పనిక కవుల (ప్రేమతత్వానికి దగరగా లేదూ ? 

౧ 

(తిప్ప నేని, అమంచర్గ, ముద్దుకృష్ణ, చలంగార్ల నౌటకాలుకూ డా 
రంగస్థలం మీద్‌ నిలవలేదు, అనారోగ్యకరమయిన అకక సోహి గాత్రం 
పంక సిద్దాంత చర్చలకు మాత్రమే ఉపయోగ పడ్డాయి. పై నలుగురి 
రచనల్లో క్త చలంగారి నాటకాలు ఆయన “ఇతర రచనల్లాగానే, 
ఫరనీయమైన (గ్రంథాలుగా ఇప్పటికీ ప్రజాదరణను సొందుతున్నాయ, అది 
ఆయన న్న దిలొనికి నిదర్శన, పై అ౦ళాలనుబట్టి సంఘ తిరస్క ర్‌ణ 
అన్న విభజన అనవసరం అని శేణతున్నది కదా? 


ఇక శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశా స్రీగారి థోరణి మరొక విధమైనది. 
ఆయనకు ఆం(ధాభిమానం అపరిమితం. తెలుగుతనం ఆయన ఊపిరి, 
ఈ లక్షణం ఆయన కథల్లో నేకాక నాటకొలలోనూ కన్పిస్తుంది. ఆయన, 
(వాసీన రెండు నాటకొలలో ఇతివృత్తాలు తెలుగు రాజులకు సంబంధించి. 
న వే, 'నిగళబింధం'లో (శ్రీకృష్ణదేవరాయలు నాయకుడవృక్సే *రాజరాజిలో 


కౌల్పనికోద్యమం _ తెలుగు నాటకం 89 


నాయకుడు గాజరాజన'రేం,ద్రుడు, వీరి నాటకాలు కూడా ప్రదర్శనా సౌలభ్యం 
లేనివి. (ప్రదర్శనలు పొందనివి. 


ఇక నాటికలు ___ 


భావకవుల్లో (ప్రభ్యాతులయిన తల్లావర్దుల శివశంకర శాస్త్రిగారు 
పద్యనాటికలు, గేయనాటికలు ఎన్నో రచించారు. వీటిలో కాల్పనికధోరణి 
కన్ని స్తుంది. విశ్వనాధవారి కిన్నెరసాని కావ్యధోరణిలో, అబ్బూరి 
రామకృష్ణరావు గారు రచించిన “సదీసుందరి” అసలుసిసలు కాల్చనిక 
నాటీక చింతా దీక్షీతులుగారి నాటికల్లో భావానికే తప్ప వాటకీయతకు 
ప్రాధాన్యత తక్కువ. మల్లాది అవధానిగారి “జగజ్ఞ్యోతి, దేవులపల్లి 
కృష్ణశా స్తీగారి ధనుర్తాసు, ఊర్వసి. కృష్ణాషమి, బాలాంత్రపు రజనీకాంత 
రావుగారి గేయనాటికలు, నోరి నరసింహశాశ్రీ నాటికల్లో కొన్నింటిలో 
కాల్ఫనికథోరణి కన్పిస్తుంది. అయితే వైన పేర్కొనజడ్త ఏ నాటికలు 
కూడా రంగస్థల నాటికలుగా ప్రాచుర్యాన్ని పొందలేదు. అసలు వొక్క 
సారన్నా (ప్రదర్శించబడ్డాయో లేదో నన్నది కూడా అనుమానమే, నాకు 
తెలియదు. ఒకసారో, ఆరసారో (ప్రదర్శింపబడినా అవి విజయవంతం 
కాకపోవటంవల్ల రంగస్థల నాటికలుగా (ప్రాచుర్యాన్ని పొందలేదు. ఆయా 
నాబకరచయితలు ఇతివృత్తాని కిచ్చినంత (ప్రాధాన్యతను నాటకీయశై లికి, 
రంగస్థల _ ఆనుకూల్యతకూ యివ్వకపోవటం అందుకు వొక ముఖ్య 
కారణంగా చెప్పవచ్చు. కాగా విశ్వనాధవారు తప్ప మిగతా వారెవ్వరూ 
ఆనాటి జాతీయ అవసరాన్ని గుర్తించినట్టు కూడా కన్చించదు. అందరూ 
పాళ్చ్ళాత్య దేశాలలోని కాల్పనిక ' ఉద్యమధోరణి చేత (ప్రభావితులయ్యారు, 
తను విశ్వసించినదాన్ని నిర్భయంగా కు౦డదిద్దలు కొట్టినట్లు చెప్పగల 
విశ్వనాధ వారుకూడా ఆనాటి అఆవసరానికీ అనుగుణంగా సూటిగా నాటకాన్ని 

12) 


9 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


రాయకపోవటానికి కాల్పనికధోరణి (ప్రభావం కొంతవరకన్నా కారణమై 
వుండవచ్చు. 

ఏమైనా ఆంగ్లసాహీత్యంలో లాగానే తెలుగులో కూడా నాటకంపై 
కాల్పనిక ధోరణీ (ప్రభావం అతిస్వల్సం. యీ (ప్రభావం వల్ల కవిత్వశాఖలో 
వచ్చిన విష ఫలితాలు నాటకరంగంలో కన్సించవు, నాటకరంగానికి కీడు 
తెచ్చింది “కమ్మర్షియలిజమ్‌, 

ఏమైనా పాళ్చాత్యధోరణులు మనల్ని యింకా యిస్పటికీ మానసిక 
దాస్యంలోనే వుంచుళున్నా యన్నది వొక చేదు నిజం, యీ విదేశీధోరణుల 
చింధాలను తెంచుకొని మనకు అవసరమైన జాతీయధోరణులను నిర్మాణం 
చేసుకొన్నప్పుడే మన సాహిత్యానికి ముక్తి, ఆలాంటి భావవిస్టవ అవసరం 
యిప్పుడు మనకెంత నా వుంది, 

విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారు. వొక సందర్భంలో తెగలాన్‌ 
తెగనాయకుడు అన్న మాటలను (ప్రసావించారు. అతనన్న మాటలివి. 

“మనము సాశ్చాత్యులను అనుసరిస్తే మనము వాళ్ళ నీడ అన్న 
మాట, నీడకీ నామరూపాలు లేవు. నీడని ఎవరు గౌరవిసారు? ఆ సతికి 
వచ్చాము,'6 

అవును, ఆ స్థితిలోనే తెలుగు సాహిత్యం యింకా = స్వాతంత్రం 
' వచ్చి 40 సంవత్సరాలు దాటినా. వుంది, 
విముక్తి ఎప్పుడో ? ఎలాగో ? 


అధోజ్లాసికలు :_ 


1. నేనూ నా సాహిత్య రచనలు : విశ్వనాథ సత్యనారాయణ, మహాత్మి 
“యవభారతివారి (ప్రచురణ, ' 


2. History of Modern Europe, Vol. I, C.].H. Hayes, Page కేం 
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3. History of Modern Europe, C. J. H. Hayes, Page 738. 


శీ. తెలుగు నాటకవికాసము : డాక్టర్‌ పి, యస్‌, ఆర్‌. అప్పారావు 
సాహిత్య దృష్టి = వివరణలు. పేజీ $81. 


5. దశరూపక సందర్శనం - న రనళాల : డాకర్‌ జి, వి, సుబిహ్మ ణ్యం 
అటో (ca) 
పేజి 176 


6. నేనూ నా సాహిత్య రచన : విశ్వనాధ సత్యనారాయణ, మహతి, 
యువభారతి (ప్రచురణ. 


(రంజని = రజతోత్సవ నంచిక - 1988) 


నాటక |పదర్శన - (పక్ష కులు 

సినిమాలకులాగా నాటక (ప్రదర్శనలకు టిక్కె_ట్లుకొని (పేక్షకులు 
రొవటంలేదన్న బాధ కొందరికి వుంది. అయితే సినిమా రంగం లక్షణాలని 
దానికున్న వనరుల్ని, నొటక రంగస్టితిని, పరిమితుల్ని ఆలాంటివారు 
దృష్టిలో వుంచుకొంటున్నట్లు కనబడదు. 

నాటక కళా పరిషత్తుల పోటీలకు, (పేతక సంఘాలు ఏర్పాటుచేసి 
(ప్రదర్శనలకు, వార్చి కోత్సవాలకు, పరిమితమైన నటన (ప్రధాన వచన 
సాంఘిక నాటకాలకు (పేకకులు అసలు లేరనుకోటం పొరపాటు, పరిషత్తు 
పోటీల పుణ్యమా అని కొన్ని కు[గామాలలో సైతం సంవత్సరంలో కొన్ని 
రోజులు, (ప్రతిసంవత్సరం సొంఘిక నౌటకొలను (పేకకులు చూ స్తున్నారు, 
ఆలా సాంఘీక నాటకాలకి రెగ్యులర్‌ (పేక్షకులు ఏర్పడుతున్నారు. అమలా 
పురంలో జరిగే చెన్న మల్లేశ్వర నాటక కళాపరిషతీ, పాలకొల్లు సంగీత 
నాటక అకాడమీ పరిషతు యిత్యాది ఆనేక పరిషత్తుల్లో తెల్లవార్లూ మేలు 
కొనీ సొంఘిక నాటకాలను చూచ్చి చూస్తూ వాళ్ళు యిన్నే రెస్పాన్స్‌. 
నాటకొనంతరం, గృహిణులై న స్రీలతోసహా (పేక్షకులడేసే చర్చలు, 
విమర్శల్ని శ్రద్దగా గమనిస్తే, తెలుగు నాటకరంగం, (పేక్షకుల్ని కొందరి 
నైనా ఆలోచింప చే స్తన్నదని విశ్లేషణా శక్తిని కాసోహసోనై నా పెంచు 
ఉన్నదని అర్హమవుతుంది. 

గుంటూరు జిల్లాలో టి క్కెట్లుకొని సొంఘిక వచన నాటకొలు చూచే 
అలవాటు అభిరుచి 'యిప్పుడిప్పుడు వృద్ధిచెందుతో ది. గుంటూరు, తెనాల్మీ 
చిలకలూరి పేట, సత్తెనపల్లి వంటి పట్టణాలలోనే కాకుండా సాతులూరుు, 
మురికిపూడి, కప. పోలూరు బొప్పుడి యిత్యాది మారుమూల 
(గ్రామాలలో జరిగే నాటక పోటీలకుకూడా ప్రవేశం టిక్కెట్ల ద్వారానే. 
నోగులాయసాలెం అనే (గ్రామంలో జరిగిన నాటక పోటీలకు ఆ మధ్య 
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రోజు వారీ టిక్కెట్లు చిక్కని పరిస్థితికూడా ఏర్పడిందని తెల్సింది, ఇది 
శుభ పరిణామం! 

పందొమ్మిదోళ తాద్దాంతంలో ఐరోపాలో “క్లాకర్‌ పద్ధతి (Claquers 
System) వుండేది, నాటక (ప్రదర్శన జరుగుతుండగా ఆ యా సంద 
ర్భాలలో చప్పెట్లు కి కొట్టటానికి (పేతకుల్లో కొందరికి కిరాయి యిచ్చి, 
శిక్షణనిచ్చి నియమించు గానే సద్దతిని క్లాకర్ల పద్దతి అనేవారు, యీ క్లౌక ర్ల 
నాయకుడు అందరు నటులతో సాటు రిహార్చల్స్‌కి వచ్చేవాడు. ఎప్పుడెప్పుడు 
చప్పెట్లు కొట్టాలో తెల్సుకొని, (పేక్షకుల మధ్యకూర్చుని యితర క్లౌకర్స్‌ 
ద్వారా చప్పెట్లు కొట్టించే వాడు, తద్వారా (పేకకులు అంతా (పదర్శనకు 
హార్షించేలా (Applaudy మార్గదర్శకత్వం వహించేవాడు యీ పద్దతిని 
మనం తెలుగు దేశంలో 1960 లవరకు నాటక పోటీలలో మన స్వంత 
మార్పులతో అనుసరించాం, యీ విషయమై కొరపాటి గంగధరరావుగారు 
“ఫోట్రీ నాటకం” అనే నాటకొన్ని గూడా రా సరు యిప్పటికీ ఆ పద్దతి 
అవశేషాలు అడపాదడపా పోటీ ప్రదర్శనల్లో దర్శన మిస్తుంటాయి. 

ఇక మృదాస్సు విజయవాడ, తెనాలి, రేపల్లె, ఏలూరు, స త్తెనపల్లె 

లాంటి పట్టణాలలో (పేక్ష్తక సంఘాలు ఏర్పడి నాటక (ప్రదర్శనలను నిర్వ 
హిసున్నాయి. మద్రాసులోని “కళాసాగర్‌? కార్యక్రమాలు విఖ్యాతం, 
శ్రీ) కర్నాటి లక్ష్మీ నరసయ్యగారి ఆధ్వర్యంలో ఆంధ నాటక కళాసమితి 
విజయవాడ, రెగ్యులర్‌గా నెలవారీ కార్యకమాలను నిర్వహి సున్నది, 
ఎన్నో ఏళ్ళుగా. 

కనుక, పరిమిత సంఖ్యలో నై నా తెలుగు నాటకొలకి రెగ్యులర్‌ 
(పేక్షకులు ఏర్పడుతున్నా రన్న గి సత్యం. కాకపోతే అన్నిచోట్ల, అన్ని 
నాటకాలని అన్ని సందర్భాలలో టిక్కెట్లుకొని టట గ్లామర్‌ 
నొటకాలకి యింకా ఏర్పడలేదు, 

ఆలాంటి స్థితి 3 సాధ్యమా ? అసలు అవనరమా ? అన్న 
ప్రశ్నల నటువుంచీ, పసి స్పితంపవున్న (పేకకులు ఎలా వున్నారు ? అసలు 


94 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


(పేక్షకులకు లక్షణా లే మైనా వుండాలా అన్న విషయాన్ని స్థూలంగా 
ఆలోచిద్దాం. 

(పేకకులకు వుండవల్సిన లక్షణాలను గురించి నాట్యశాస్త్రంలో 
యిలా వివరించాడు భరతముని, 

_-అవ్య[గములై న ఇం[ద్రియములచే ళద్దుడును, ఊహా పోహ 
విశారదుడున్కు దోష రహితుడును, అనురాగియ అయి, కధా గతమైన 
దై న్యమునందు దీనత్వమును, తుష్టియందు: తుష్టిని, శోకమునందు శోక 
మును, [కోధమునందు క్రద్దుడును, భయమునందు భీతుడును అగునో 
అతడే ఉత్తమ (పేక్షకుడు. 

అయితే, విజ్ఞానము అ్మసమేయము, ఆయువు అల్పము కనుక 
పై గుణాలన్నీ (పేక్షకులందరిల్‌'నూ వుండవు, ఎవనికి ఏ శిల్పము, ఏ 
నేపధ్యము, ఏయే కర్మ-లేక - చేష్టితములు సరిపడునో, దానినే మెచ్చు 
కొనునని కూడా చెప్పబడింది. వయో, లింగ, (ప్రకృతి భేదాల ననుసరించి 
కూడా (పేక్షకులు వుంటారు, “తరుణులు కామ విషయముల చేతను, 
విదగ్గులు సమయ |ప్రదర్శనముచేతను, ఆర్థపరులు అర్ధ విషయములచేతను, 
విరాగులు మోక్ష (ప్రదర్శనముచేతను, కారులు, సిరరౌద్రాది యుద్ధ ఆ 
హమములచేతను, వృద్ధులు ధర్మాఖ్యాన పురాణములచేతను, బుధులు నర్వ 
తత్తభావ ప్రదర్శనమచేతను తుస్టులగుదురు, బాలురు, మూర్జులు, స్త్రీలు 
హాస్య, నేపద్యములచే తుష్టిని పొందుదురు. యీ విధముగా, భావాను' 
కరణమందు ఎవడు ఏ భావమునందు తన్మయత్వమును చెందగలడో ఆ 


భావవిషయమున ఆతడు ఉత్తమ (పేక్షకుడని తెలియవలెను” అనికూడా 
నాట్యశా స్రంలో సిద్దాంతీకరించ బడింది, 


ఆంగ్లేయుల పాలన, పాశ్చాత్య విజ్ఞానంతో పరిచయాన్ని. కలిగి౦ 
చింది, ఆ (ప్రేరణతో అనుకరణ శీలత్వం “పెరిగింది, వారి పాలనలోవున్న 
మన మేధావులకీ త్వరలోనే వ్యాపార దృక్పథం అలవడింది, దానితోపాటు 
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టిక్కెట్టు నాటకాలు, కలెక్షన్లు, టిక్కెట్లు లేకుండా నాటకాలు చూడాలన్న 
కాంక్ష “ అలాంటివాళ్ళను ఆరికల్లటానికి రౌడీల సహాయం యిత్యాది అంఖొ 
లతో క్రమంగా నాటకరంగం దోషాలని సంతరించుకో సాగింది. 

నాటక (ప్రదర్శనల్లో వ్యాపార దృక్పధం పెరిగేకొద్దీ, అనుకరణ 
తగ్గింది. “అయితే వెర్రి వేషాలు పెరిగేయి నాటక (ప్రదర్శనలు సంగీత 
కచ్చేరీల క్రింద మారేయి. “వన్సుమోర్‌”ల శకం ఆరంభమయింది. 

(యేక్షకుడికీ నాటక యితీవృ త్రం తెల్పు. (పదర్శనలో నటన, రస 
పోషణ, అన్నవి కన్చించటంలేదు. కనుక (పేకకుడు కొందరు నటులు 
పాడే పద్యాలకోసం, వారి గాత్ర మాధుర్యంవిని ఆనందించడం కోసం 
నాటకాలకు రాసాగేరు. మరి ఆపద్యాలు లేనప్పుడు ఏంచేయాలి ? యింటి 
విషయాలు, వ్యాపార విషయాలు మాట్లాడుకోసాగేరు. (పేకకులు అవి 
వున్నప్పుడు వన్స్‌మోర్‌లు కొ'పేవారు, 

అంతేనా ? రంగస్టలంమీద నాటకం జరుగుతుంపే హాలులో సోడా 
కాయల చప్పుళ్ళు, నిజమైన నటుడైై న బళ్లారి రాఘవగారు ఆలాంటి చప్పు 
ళ్శను భరించలేక “ఆ 'ఫద్దిం తకం: తెరదింపించండి” ఆని కేకవేసి 
నాటకాన్ని ఆపేసేరు వోన్‌రి, 

తెలుగు నాటకరంగం ఆరంభంనుంచీ మంచి లక్షణాన్ని (పేకీకుల్లో 
పెంచే ప్రయత్నం చేయలేదు. కాగా సగం వండిన (Half Backed) లేక 
కుళ్ళిన సిద్ధాంతాల (ప్రతిపాదనల ద్వారా. (పేక్షకుల్లో పాక్షిక దృక్పధాన్ని, 
ఆలోచనా విధానాన్ని పెంచినట్లు కన్చి స్తుంది. నాటక రచయిత లకీ, నటు 
లకీ, సమగ దృక్పధం లేకపోవటం యిందుకు ముఖ్యకారణం. విదేశీ 
సిద్ధాంతాలని, పాతబడ్డ ఇజమ్స్‌ని పట్టుకొని వేలాడటం మంచిదికాదు, అది 
మూర్గత్వం. మన జాతీయ అవసూరిను. దృష్టిలో వుంచుకొని నాటకాలు 


రౌ స్టే అవి చక్కగా (పదర్శింపబడినప్పుడు (పేక్షకులు ఆలాంటి నాటకా 
లకు గ స్పందించగలరు. ఆ రోజుకై ఎదురుచూద్దాం. 


Pr TT 
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se 


అలనాటి ఆంధ్ర నాటక కళాపరిషత్‌ 
నుంచి లూనాటి YU చెన్నమళ్లిశ్వరా 
కళాపరిషత్‌ వరకు క పరిషత్తుల కథ 


నటనా (పధానమైన ఆధునిక సొంఘిక తెలుగు వచన నాటకరంగ 
పరిణామాన్ని గమని స్తన్న వారికి తెలుగు నాటకరంగంలోకి కొత్తనీరు 
ప్ర సంనత్సరానికా సంవత్సరం వస్తు'నే ఉన్న దని కొ త్రధోరణులు ప్రవే 
శినూనే ఉన్నాయని తెలు స్తుంది. ఇది నిశ్చయంగా ఆరోగ్యకరమైన పురో 
గమనధోరణే. నాలుగు దశాబ్దాల స్వల్పకాలంలో అనేక వ్యాపార ధోరణు 
లను ఎదుర్కొంటూకూడా నటనా (ప్రధానమైన నాటకరంగం తట్టుకొని 
నిలబిడి ఈరోజు (గ్రామసీమల్లోకి కూడా వి స్పరించిందంటే ఆభ్యాతి అకొ! 
డమీలది [పభుక్వళాఖలది కాదు, అమాటకొ ఫే నాటకరం పరిణామ 
స్వరూప స్వభావాలను తెల్చుకొనే ప్రయత్నంకూడా ఎపభుత్య ఏజస్సీల 
చే స్తున్నట్లు కనబడదు, ఆఖభ్యాతి కొత్తగా విద్యావంతులవ తున్న యువ 
.కులదే, 


గత రెండుమూడు దశాబ్దాలలో విద్యావ్యాప్తి బె బాగానే జరిగింది, 
మధ్యతరగతివారు బి స్తీలలోని కాలేజీలలో విద్యావంతులై మహాపట్టణాలక్ష్మి 
ఉద్యోగాలరీత్యా వలసపోశే, వ్యవసాయం, వ్యాపారం వృతులుగా చేసు. 
కొన్న చాలామంది యువకులు విద్యావంతులై తిరిగి వారిస్థానాలకే చేరు 
కొంటున్నారు. అందులో కొందరై నా నాటకరంగంచేత ఆకర్షి తులవుతార 
కదా ! వారు తమ[గ్రామాలలో తమతమ వృత్తులలో ఉంటూనే నాటకొలు 
ప్రదర్శించటానికి ఉత్సాహం చూపటం సహజం, అయితే అందులో 
కొందరు యువకులు నాటక (ప్రదర్శనలతో నూ తృ ప్రి చెందటంలేదు.. 
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దేశంలో (ప్రముఖ నాటకసంస్టలు (ప్రదర్శించే నాటకాలన్నీ తమ(గ్రామస్తు 
లంకా చూడాలి. అందుకు అనువై నసాధనం నాటక పోటీలు అని (గహిం 
చారు. అలా నిన్న మొన్నటిదాకా పట్టణ(పాం తాలకే పరిమిక మైన నాటక 
పోటీలను మారుమూల (గామాలకు సైతం తీసుకెళ్లారు, అం'పే ఏమిటి? 
సాంఘిక నాటకరంగం “గాస్‌రూట్‌ లెవల్‌” వరకు వి సరించిందన్న 
మాట ! యీనొడు మంచి నటులు, నాటిక సంస్థలు, పరిషత్తులు కూడా 
ఎక్కువగా తయారుకావటం కేవలం యాదృచ్చికంకాదు. (క్రమసరిణామం, 


అలా [కమపరిణామం చెంది యీనాడు జాతీయస్థాయిలో ఒక. 
గొప్ప నాటక కళాపరిషత్‌గా ఖ్యాతి గడించిన సంస్థ (శ్రీ చెన్నమల్లేశ్వరా 


కళాపరిషత్‌, అమలాపురం. 


అమలాపురం (గ్రామ మేకాదు, సుసంపన్నమైన కోనసీమకు నాడీ 
కేంద్రం. సాహిత్య సాంస్కృ తీ కేందం. అక్కడ (ప్రకృతిలాగే యువ 
కుల్లో ఉత్సాహం పచ్చపచ్చగా వుండి పరవళ్లు తొక్కుుతూంటూంది, అయితే 
రాకపోకల సౌకర్యం అంతగాలేదు. 


ఒక నాటకనంస్థ ఆవిర్భవించి పాతిక సంవత్సరాలు మనగలగ 

టానికి, ఆనాటక సంస జాతీ యుస్థాయి పరిషతీ లలో అగగ్రస్థాయిలో నిలవ 
| థి 
టానికి యీ (ప్రతిబంధకం చాలు, యిట్టి (పతిదింధకాల నధిగమించి దేశం 
నలుమాలలనుంచి కళాకారులని అమలాపురం తనదగ్గరకు రప్పించు 
కొంటున్నదం పే అందుకు శ్రీ చెన్నమశ్లేశ్వర కళాపరిషత్‌ స్థాపకులు, 
అధ్యక్షులు, శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణ గారిని, ' ఆసరిషత్‌ కార్యనిర్వాహక 
బృందాన్ని ఆధినందించక తప్పదు, 
13) 


98 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


సరిషత్‌ పోటీలు = చర్మిత 

ఆధునిక తెలుగు నాటకరంగానికి, పరిషత్‌ పోటీల చరిత్రకి చాలా 
సన్నిహితసందింధం వుంది. పరిషత్‌పోటీల నంటుకొని తెలుగు నాటక 
రంగం అభివృద్ది చెందటం అందుకో ముఖ్యకారణం, 


అయితే యీ పోటీల చరిత్రను తెల్బుకొ నే ప్రయత్నం ఏమీ జరిగి 
నట్లు కన్నించదు. నాటకపోటీలు నిర్వహించటం ఆరంభమయిన దగ్గరి ' 
నుంచి యిష్ఫటివరకు తెలుగుదేశంలో కొన్నివేల నాటకపోటీలు నిర్వ 
హించే సంస్టల పుపేయి, కొద్ది సంవత్సరాలు చైతన్యవంతంగా పనీచెస్‌ 
ఆతర్వాత అడ్రస్‌లేకుండా పోయాయి, - ఒక దశాబ్దకాలమైనా నిలిచిన 
సంస్థలను వేళ్ళమీద లెక్కించవచ్చు, అలా. నిల్చిన సంస్థలు కూడా వారి 
సంస్థ చరిత్రను భద్రంగా దాచిన దొఖలాలు కన్సించటంలేదు. ఎందుకం'పే 
ఆంధధ్రనాటక కళాపరిషత్‌ సంస్థకు చెందిన పూర్వ రికార్షులకోసం యీ" 
వ్యాసరచయిత బాధ్యతగల వ్యక్తు మ నడిగి లేదనిపించుకో టం జరిగింది, 
లలితకళా నికేతన్‌, రాజమం(డివారి కధకూడా యింతే, అలాంటి సంస్థల 
కధే అలాగుంపే, యిక వొకరిద్ధరి ఉత్సాహకారణంగానో, చాలా సంద 
ర్భాలలో వొక్కవ్య కి (అదీ డబ్బులేని వ్‌ వొక్ర యువకుడు) ఉత్సాహ 
కారణంగానో వొకటి రెండు సంవత్సరాలు చాలా పెద్దఎత్తున్సో తగు 
మాత్రంగానో పోటీలు నిర్వహించి ఆతర్వాత అడ్జాతంలో జారుకొన్న పరి 
షత్తులకధ వేరుగా ఎలావుంటుంది 7. 


ఇలాంటి స్థితిలో సరిష తులు నిర్వహించిన సంస్థల చరిత్రను 
రాయటం కష్టసార్యమయిన వనే. అయినప్పటికీ ఆ చరిశ్రకున్న (ప్రాధా 
న్యత దృష్ట్యా, వెంటనే (ప్రభుక్వసంస్థలో, వొక విశ్వవిద్యాలయ మో చేసట్ట 
వల్సిన కొర్యమిది, ఉత్సాహవంతులైన యువకులు డాక్ష రేట్స్‌కోసం సం 
శోధనలు చేయవచ్చుకూడా, 
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అలాంటి మహ తర, దృిహ తర కార్యానికి నాంది యీ వ్యాసం, 


ఇక్కడ వొకవివరణ అవసరం. పరిషత్తు అంటే నిఘంటువులో 
సభ, గుంపు, సంఘము సమిళి, గోష్టి, యిత్యాది అర్థాలున్నాయి. అయితే 
నాటకరంగానికి సంబంధించి పరిష తు అంపే, నాటకపోటీలు. ఆపోటీలు 
నిర్వహించే సంస్పలు, అన్న ఆరం 'హఢి అయిపోయింది. 


1948 వ సంవత్సరంలో ఆం|ధనాటక కళాపరిషత్‌, తెలుగునాట, 
నాటకపోటీల 'యుగానికీ అంకురార్చణ చేసింది. “జొత్సాహికీ కళాకారుల 
కోసం మాత్రమే యీపోటీలు నిర్వహి స్తున్నట్లు చెప్పబడింది. అప్పట్లొ 
(ప్రముఖంగా వున్నది పద్యనాట కరంగం. ఆరంగం వృత్తి నాటకరంగం. 
వ్యాపార ధోరణులు పెరిగిపో ము ఆ నాటకరంగంలో ఎన్నో రుగ్మతలు 
తలఎ తేయి. ఆ రుగ్మశలనుంచి బయట పడటానికి తెలుగు నాటక 
రంగంతో కొ త్రధోరణులు తలఎ త్తటానికి, కొత్తవారిని (ప్రోత్సహించ 
వల్సిన అవసరం వుంది. కొ త్తదృకృధం కలిగి, విద్యావంతులై, ఉద్యో 
గాలు చేసుకొంటూ నాటకాలు వేద్దామన్న ఉత్సాహంకల యువకుల్ని 
దృష్టిలో పెట్టుకొని “బౌత్సాహికి అన్నపదం బిహుశా అప్పుడే వాడబడి 
వుంటుంది. కానీ యీ నలభై ఏళ్ల చరిత్రలో నాటకరంగంలో ఎన్నో 
మార్చులు వచ్చాయి. యిప్పటికీ నాటకసంస్లల నిర్వహణలో (ప్రధాన పాత 
ధారులు విద్యావంతులు, ఉద్యోగ స్తులే అయినా నాటకాలను వృత్తిగా. 
చేసుకొన్న వారి (ప్రమేయం కూడా పెరిగింది. అంచేత “జొత్సాహీకి అన్న 
పదం యివాళ సరిఅయినదిగా కన్పించదు. యివాళ వొక నాటక (ప్రదర్శ 
నలో బొత్సాహికులై న యువకులతోపాటు, హీరోయిన్స్‌లాంటి అనేకమంది 
వృ త్రి కళాకారులు కూడా పాల్గొంటున్నారన్నది అందరూ ఎరిగిన సత్యమే. 
అదీగాక యువకులుకూడా పూర్వంలా, కేవలం ఉత్పాహంతోనే కాకుండా, 
కొంత ధనలాభాన్ని ఆశించే నాటకాలు (ప్రదర్శిస్తున్నారు. పరిషత్తులో 
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(ప్రదర్శించిన (ప్రతి నాటకానికి, నాటికకు కొంతధనం యిచ్చే పద్దతి వచ్చాక 

నాబకసంసల, నటీనటుల లక్షలలో వచ్చిన మార్పుల్ని యీ సందర్భంలో 
ది i 

పరిగణలోకి తీసుకోవల్సి వుంటుంది. 


ఆంధ్ర నొటక కళాసరిష త్తుకాక, 1940 లో మరే సంస్థన్నా నొటక 
పోటీలు నిర్వహించిందో లేదో నాకు తెలియదు, అయితే చెళ్ళపిళ్ళవారికి 
ఆస్థానపదవి వచ్చిన సందర్భంలో ఆ సన్మాన సంఘంవారు గుంటూరులో 
“సాండవ ఉద్యోగములు నాటకం పోటీలు నిర్వహించారు, ఆ రోజుల్లోనే, 
స్కూళ్ళల్లో షేక్స్‌పియర్‌ నాటక పాత్రల్ని ఏకపాత్రలుగా నటించేవారు, 
రామదాసు, హరిశ్చంద్ర లాంటి పురాణ నాటకాల పాత్రల్ని కూడా నటించే 
వారు. ఇవేకాకుండా మల్లాది నిశ్వనాధకవిరాజుగారు, భమిడిపాటి కామే 
శ్వరరావుగారి హాస్య నాటికల్ని (ప్రదర్శించేవారు. కొన్ని స్కూళ్ళల్లో 
కాలేజీలలో పోటీలు నిర్వహించినా నిర్వహించి వుండవచ్చు. ఇదిలావుండగో 
1949 లోనే, ఆం|ధ విశ్వవిద్యాలయంలో ఏక్‌ పెరిమెంటల్‌ థియేటర్‌ 
స్థాపించబడింది. ఈ ధియేటర్‌ తరపున నాటకాలు (ప్రదర్శించేవారు, 
1940లో ఆంధ్ర విశ్వవిద్యాలయానికున్న ఎఫిలిఏ"టెడ్‌ కళాశాలల 
సంఖ్యను వేళ్ళమీద లెక్కించవచ్చు. ఆ'తర్వాతకాలంలో విశ్వవిద్యాలయ 
ధియేటర్‌ ఈ ఎఫిలిఏ టెడ్‌ కాలేజీలవారికి నాటకపోటీలను నిర్వహించింది. 
అయితే 1840 లోనే యీ నాటకపోటీలు (ప్రారంథభమయ్యాయో లేదో నాకు 
తెలియదు, 


కాగా ఈ దళకాంతంలోనే (1040) (ప్రజా నాట్యమండలి తన 
కార్యక మాలని [గ్రామసీమల్లోకి విస్తరించింది. 180 (ప్రధను భాగంలో 
కమ్యూనిష్టు పార్టీ ఆంధ్రదేశంలో వొక బలమైన . రాజకీయ సంస్థగా 
వుండేది, చిన్న చిన్న బ స్రీలలో, (గా మాలలోని విద్యావంతులైన యువ 
కులు అందులోకి ఆకర్షించదిడ్డారు. అలాగే సోషలిస్తు పార్షీకూడా అస్పట్లో 
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బలంగా వుండేది. కొందరు యువకులు సోషలిస్టు పార్టీచేత ఆకర్షి ౦చ 
బడ్డారు. “యువజనోత్సవాలు పేరిట వీరు గామీపీమలలో 1850 లో 
నొటిక్క నాటక, ఏకపాత్రాభినయ పోటీలను, (క్రీడల పోటీలతో పాటు 
నిర్వహించటం నాకు తెల్సు. అప్పుడప్పుడే నటుడుగా రంగు పూసుకొన్న 
ఈ వ్యాస రచయిత ఆ రోజుల్లో, అప్పటి గుంటూరుజిల్లాలో మద్దిపాడు, 
సింగరాయకొండ, కరేడ్కు వేటపాలెం, కరవది, బాపట్ల లాంటి ఊర్లలో 
జరిగిన నాటికల పోటీలలో పాల్గొన్నాడు, 


1950 దశకంలో నాటక కళాపరిష తుల సంఖ్య బాగా పెరిగింది 
అందులో కొన్నింటికి, చాలా త్వరలోనే ప్రధమస్థాయి పరిష త్రులుగా 
గుర్తింపు వచ్చింది, అలాంటివాటిల్లో విజయనగరంలోని రాఘవ నాటకో 
త్సవాలు, కాళిదాస కళానికేతన్‌, గూడూరు, లలితకళానికేత్రన రాజమండ్రి, 
మిత్రబృందం, పాలకొల్లు, మె క్రీబ్బందం, పాలకొల్లు, (శ్రీ వెంకటేశ్వర 
నాటక కళాపరిషత్‌, తిరుపతి, రాయల నాటక కళాపరిషత్‌, (ప్రొద్దుటూరు, 
(ప్రవాసాంధ్ర నవ్య కళాపరిషత్‌, ఖర్గపూర్‌ లను పేర్కొనవచ్చు. 


కారణాలేమయితే నేమిగాని, ఆంధ్రనాటక కళాపరిషక్‌కు మొదటి 
నుంచి (ప్రభుత్వ సహాయ సహకారాలు వుండేవి. అధికార యంత్రాంగం 
మద్దతు వుండేది. అంచేత వొక్కొాక్కసారి వొక్కొాక్క వూళ్లో పరిషత్‌ 
నాటక పోటీలు జరిగేవి, పరిషత్తు నిర్వహణ, ఆతిధ్యం, ఆడిటోరియం 
యిత్యాది అన్ని అంశాలను స్థానికంగా ఏర్పడ్డ ఆహ్యాననంఘం చూచు 
కొనేది, పోటీలను (ప్రకటించి ఎంట్రీలు క స్యకరించటం, స్క్రిప్టు స్పూటినీ 
చేయటం, (ప్రాధమిక పరిశీలన (SCIMUtiny) జరిపి పోటీలకు అర్హ మనీ 
భావించబడ్డి నాటకాలను సెలెక్త్‌ చేయటం, పరిషత్‌ జరిగే నాలుగు రోజాలు 
నాట్యగోష్టులు నిర్వహించటం, ప్రముఖులకు సన్మానాలు చేయటం - 
యిందులో సినిమా దర్శకులు, నటులుకూడా వుండేవారు, సరిషతు పోటీ 
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లకు గుణ నిర్రేతల (Judges) ను నిర్ణయించటం, బహుమతుల్ని ఇవ్వటం 
ఆంధ నాటక కళాపరిషత్‌ కమిటీ చూచుకొనేది. అయితే యిలాంటి 
సదుపాయం మిగతా పరిషత్‌లకు లభ్యం కాదుకదా ? అంచేత వాటిపై = 
నాందినుంచి భరత వాక్యం దాకౌ = సమ సభారం వుండేది, యింత భారాన్ని 
మోస్తూ చాలా ఉన్నత స్థాయిలో పైన చెప్పిన పరిషత్తులు పోటీలను 
నిర్వహించాయి. అందులో కొన్ని 1960 లోనే మూతపడగా, మరికొన్ని 
197 లో మూతబడ్డాయి. శ్రీ వెంకటేశ్వర నాటక కళాపరిషత్‌, తిరుపతి 
యిప్పటికీ నాటక పోటీలు నిర్వహిస్తున్నా అప్పటినుంచి ముప్పటినరకు 
ఎదుగుదల లేకుండా వొశే స్థాయిలో నిర్వహించబ డ్తున్నట్లు కని స్వంది, 


1000లో. ఆరంభించబడ్డ పై, పరిషత్తులన్నీ 1960 లో (ప్రముఖ 
పరిష తలగా “పేద స. కౌగా నాటక, నాటిక, ఏకపాత్రాభినయ 


హోటీలతోపాటి పరిషత్తు జరిగే రోజుల్లొ కొత్తకొత్త పోటీలు, సరదా 
కార్యక మాలు నిర్వహించే పద్దతికూడా క హు. 


రాజమండ్రి, లలిత కళానికేతన్‌ పరిషతుకు యి విషయంలో. 
ఫస్ట మార్కు యివ్వవచ్చు. విశాలమైన నవభారతి గురుకులంలో యీ 
నాటక పోటీలు జరిగేవి, కళాకారులందరి మకొంకూడా అక్కడే, పెగా 
ఊరి వాతావరణానికి దూరం, కొండపల్లి భాస్క_రరావులాంటి ఉత్సాహ 
వంతులైన కార్యక ర్రలకు కొదవలేను. అంచేత L.K.N. వారు మూకాభి 
నయ పోటీలు నిర్వహించారు, (ప్రత్యేక నాటికను పోటీకి ఎంపికచేసి పోటీ 
నిర్వహించారు, కార్ని వాల్స్‌ నిర్వహించారు. ఫొటో (గఫీ, ఆర్ట్‌ ఎగ్గిబిషన్‌ లు 
నిర్వహించారు. 1905లో అప్పటి దేశ రాజకీయ పరిస్థితీ దృష్ట్యా, దేశభ క్రి 
(పమాజస్వీకారోత్సవం జరి'పేరు, కన్నాంబ అవార్డులు, రాఘవ అవార్డులకు 
పోటీలు (పత్యేక తరహాలో నిర్వహించారు. ఆ రోజుల్లో నాటక సదస్సులు 
గోష్టులను పరిషత్తులో దాదాపు తా. ఏర్పాటు చేసేవా * పరిషత్తులో 


పరిషత్తులు 100. 


పాల్గొనే కళాకారులందరి పేర్లను ఆహ్వాన పశ్రంలొ  ముదించేవారు, 
అయితే ఆంధ్ర నాటక కళాపరిషత్‌, తమ ఆహ్వాన పత్రికలో (ప్రదర్శి 
స్తున్న నాటక నాటిక రచయితల పేర్ణనుకూడా (ప్రచురించలేని దశకు 
. దిగజారిపోయింది. (చూడుడు : 1870లో విజయవాడలో జరిగిన పరిషత్తు 
ఆహ్వాన షృత్రం ) 


ఇదిలా వుండగా, ఆ రోజులనుంచీ యీరోజు వరకూ అందరూ 

తి అ ఇర అజ ety 
ఎంట్రీతో పాటు స్కి ప్పునుకూడా జతపర్చాలన్న కండిషన్‌ను పెడ్తూనే 
వున్నారు. అయితే యిలా వచ్చిన స్కా9ప్తులను పరిష తువారు ఏంచేసేవారో 

శ అజ 

ఎవరికీ తెలియదు, కానీ విధిగా అందరూ పంపేవారు, నాకు తెల్పి, 
మద్రాసులో సుగుణ విలాస సభవారు నిర్వహించిన నాటికల పోటీలకు 
కేవలం స్మ్రప్టు స్క్కూ)టినీ ద్వారానే నాటికల్ని ఎన్నుకొన్నారు, అలాంటి 
పనిని అంధ్ర నాటక కళాపరిషత్తు కూడా వొకపారి చేసినట్లు, కొగా 
(ప్రాధమిక వరిశీలనాధికౌరులు SCrUtiny Judges) కొన్ని సందర్భాలలో 
సూటి టినీ (పదర్శనను చూస్తూ, స్కృ)ప్రలను (ప్రదర్శకులు యధాతధంగా 
ఫాలో అవుతున్నారా లేదా అని పరిశీలించిన సందర్భాలుకూడా నాకు 
గుర్తున్నాయి, అయితే సెలక్ట్‌ అయిన నాటకాల స్కీ) చ్రిలనన్నా గుణ 
నిర్రేతలు (పదర్శనకు కరకు. చదివిన దాఖలాలు ఎక్కడా కన్పించవు. 
4 తమ రచనకు బహుమకినికూడా కేవలం (పదర్శనను చూచి సిర్ణయిం 
రట అశా స్రీయమన్న ఆలోచన వారికెవ్యరికీ రాకపోవటం దురదృష్టం 
కాగా ఆంధ్ర నాటక కళాపరిషత్‌ లలిత కళానికేతన్‌ లాంటి కొన్ని 
| (పముఖ సంస్టలయినా వచ్చిన స్కి )ప్పు (పతుల నన్నింటినీ భదపర్చి 
వున్నట్లయితే. యిప్పుడు వొక పెద్ద లిఖిత నాటక (ప్రతుల లై బరీ 
(Manuscript Library) ని ఏర్పరచుకొనే వీలుండేది. వెలుగులోకి రాని 
ఎన్నో నాటక నాటికలు, కనీసం రికార్డెడ్‌గానన్నా వుండేవి, అయితే 
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ఆ రెండు సంస్థల నిర్వాహకులకే కాదు = మరెవ్వరికీ అలాంటి అకడమిక్‌ 
దృక్పధం లేకపోవటం తెలుగు నాటకరంగం చేసుకొన్న దురదృష్టం, 


1969 లో కూడా. అనేక పరిషత్తులు ఏర్పడ్డాయి. కల్వరల్‌ ఆర్ట్స్‌ 
సెంటర్‌, రాజమండ్రీ, నెప్టా, నెల్లూరు, “నెఫ్మా, మ(దాసు, పంతం పద్మ 
నాథం నాటక కళాపరిషత్‌, గెద్దనాసల్లి, యువ్రీ నాటక కళాపరిషత్‌, 
పిస్పర, చెన్నపురి ఆంధ్రమహాసభ, మ్మదాసు లాంటి ఎన్నో నాటకపోటీ 
నిర్వాహసంస్థలు అన్ని జిల్లాలలో నూ ఏర్పడ్డాయి (పనుఖంగా నాటక 
(వదర్శన సంస్థ అయిన కాకినాడ ఎంగ్‌ మెన్స్‌ హేసీక్ష ట్‌ 100) దశకంలో 
నాటక ఫోటీలుకూడా వ వొకటి రెండు సంవత్సరాలు నిర్వహించింది. యో 
మధ్య నాటక రచనలు ఫోటీ నిర్వహించారు, 


అయితే ఆరంథంనుంచి దాదాపు 1980 దశకం చివరివరకు, అన్ని 
పరిషత్తులు విజేతలకు బహుమతులుగా రోలింగ్‌ షీల్లులనో, లేక కప్పు 
లనో, శాశ్వతంగా 'వెండికప్పులని, మెడల్సును యిచ్చేది. ఉ త్రమనటుడి 
బహుమతి గెల్బుకొన్నవారుకూడా చిన్న రజితపాత్రతో సంతృప్తి చెంద 
వల్సింది. యీ రోలింగ్‌ కప్పులు, షీల్లులు, శాశ్వత వెండికప్పులు, మెడల్స్‌ 
కోసమే, కళాకారులు, నాటకి సమాజంవారు ఎంతో వ్యయప్రయాసలకోర్చి 
నాటకాలను రిహార్సల్‌ చేసి (ప్రదర్శించేవారు, అంతేకాదు. ఆం(ధ్రనాటక 
కళా పరిషత్తుక్కు లలితకళా నికేతన్‌ లాంటి పేరుమోసిన. పరిష త్తుల 
(ప్రాధమిక పరిశీలనలో నెగ్గి, (ప్రదర్శనకు తమ నాటకం నెలక్త్‌ కాబిడటమే 
వొక గొప్పకింద భావించేవారు. (ప్రాధమిక పరిశీలనకు వచ్చినవారికి సకల 
మర్యాదలు చేసేవారు. అలా అంధ నాటక కళాపరిషత్‌ (ప్రాధమిక పరిశీల 
నాధికొరులుగా సర్వశ్రీ పోలవరపు సూర్యప్రకాశరావు, ఎరోజు మాధవా 
చార్యులు, నాదెండ్ల పురుషో త్రమశాస్ర్రీ, కొడాలి ఆది శేషయ్య, సుంకర 
కనకారావు (ప్రభృతులు ప్రఖ్యాతి వహించారు. వీరిలోకూడా (శ్రీ పోలవరపు 
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సూర్య ప్రకాశరావుగారినీ (ప్రత్యేకంగా పేర్కొనటం ఉచితంగా వుంటుంది. 
నాటకా లన్నిటినీ ఎట్టి రీఏత్షన్‌ వ్యక్త కం చేయకుండా, ఎంతో (శ్రద్దగా 
చూస్తారని ఆ రోజుల్లో ఆయనకు పేరు వుండేది. సర్వశ్రీ పిచ్చి 
వీరాచారి, యమ్‌; ఎస్‌. రాలి వెంకటచలంగార్లు యల్‌, కె. యన్‌. కు 
న్లూటినీ జడ్డీలుగా వ్యవహరించినవారిలో కొందరు మాత్రమే. మొత్తం 
మీద ఆ రోజుల్లో, నాటక సమాజాలు, కళాకారులు పరిషర్‌ నిర్వా 
హకులకు, (ప్రాధమిక పరిశీలనాధికారులకు, గుణ నిర్లేకలకు (J॥డేక్ర౭్వ) 
ఎక్కువగా గౌరవ మర్యాదలు యిచ్చేవారని చెప్పవచ్చు. అయికే యింత 
(శ్రమకు వారు ఆశించిన (ప్రతిఫలం కీర్తి తప్ప, ధనంకాదు. ఆ మాటకొ స్తే 
సరిష త్తులలో నాటక (ప్రదర్శన అత్యధిక సమాజాలకు, కళాకారులకు 
“చే తిచయురు భాగోతంిగానే వుండేది. 


అయితే యీ పరిస్టితి 1970 లో హఠాత్తుగా మారింది, 

ఎవరు ఎప్పుడు (ప్రవేశ పెమేరో సృష్టంగా తెలియదుకాని, బహునుతి 
పొందిన నాటకాలకు షీల్లులు, కప్పులతోపాటు ర్రేష్‌? యిచ్చే పద్ధతి మొద 
లయింది. అయితే వెండి పాత్రల స్థానంలో పూత వెండి" పాత్రల్ని 
దిహుమతులుగా ఇవ్వటంకూడా ప్రారంభమయింది. బహుశా వెందిధర 


విపరీతంగా పెరిగిపోవటం కూడా యీ మార్పుకు వొక కారణం ఆయి 
వుండవచ్చు. 


1971 లోనే పిప్పరలో యువశ్రీ నాటక కళాపరిషత్‌వారు నిర్వ 
హించిన నాటికల పోటీలలో ఉత్తమ (ప్రదర్శనకు 250 రూపాయలు నగద్బు 
ద్వితీయ ఉత్తమ (ప్రదర్శనకు 150 రూపాయల నగదు యిచ్చారు. అప్పటి 
నుంచి ఇప్పటి వరకు నగదు బహుమతుల మొ త్తం _ బాగా పెరుగుతూనే 
వుంది. ఉదాహరణకు 1988 లో ఆమలాపురం చెన్నమశ్లేశ్వర కళాపరిషత్‌ 
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వారు నాటికలలో ఉ త్తమ బహుమతిగా 2900 రూపాయలు, శాశ్వత షీల్లు? 
ద్వితీయ బహుమతిగా. 1£00 రూపాయలు, శాశ్వత షీలు యిచ్చారు, ఈ 
మార్చు కళాకారులకి వర్మప్రసాదంలా వచ్చింది, అంతే కాదు. 1910ల 
మొదటి భాగంలోనే వరిష త్తుకు "సెలెక్టు కొబిడి |ప్రదర్శించబడ్డ ప్రతి 
నాటకం, నాటికలకు కొంత డబ్బు- దాన్ని “ఇన్‌ 'సెన్‌టిన్‌ మనీ అంటు 
న్నారు. ఇచ్చే సంప్రదాయం కూడా ఆరంభమయింది, ఆ “ఇన్‌సెన్‌టివ్‌ 
మని కూడా అప్పటినుంచి ఇప్పటి వరకు (ప్రతి సంవత్సరం పెరుగుతూనే ' 
వుంది. ఉదాహరణకు (శ్రీ చెన్నమళ్లెశ్వర కళాపరిషత్‌వారు 1981 లొ 
నాటకానికి 600 ధాపాయలు, నాటికకు $00 రూపాయలు ఇన్‌ సెన్‌టివ్‌ 
మనీ[క్రింద ఇచ్చారు, అదే సరిష త్తువారు 1888 లొ నాటకానికి సెలక్ట్‌ 
కొదిడ్డ (పతి నాటకానికి 2000 రూపాయలు, నాటికకు 1000 రూపాయలు 
ఇచ్చారు. అలా వొకే పరీషత్‌వారు సంవత్సరం సంవత్సరం బహుమతుల 
మొ త్రాన్ని, ఇన్‌ సెన్‌టివ్‌ మనీని పెంచుతుండటం వల్ల నాటక సమాజాల 
ఆర్థికస్థితి చాలావరకు మెరుగుపడిందని చెప్పవచ్చు, *చేతిచమురు 
భాగోతంి స్థాయినుంచి “వచ్చింది పంచుకోటంి స్థాయి వరకు (ప్రఖ్యాత 
సమాజాలు ఎదిగేయి, ఇందువల్ల నాటక సమాజాల ఆర్డీ కస్థాయి చాలా 
మెరుగుపడీనా నాటకరంగం మొత్తంగా చూసే కొన్ని అవాంఛనీయ 
పరిణామాలు కూడా తలఎత్తే యి అందులో కొన్నీ. (1) కొన్ని (ప్రఖ్యాత 
నాటక సమాజాలు ప్రఖ్యాత నటీనటులు, దర్శకులు 'గామర్‌”ను "పెంచు 
కొన్నారు. (2) (క్రమంగా అలాంటివారు పరిష ప్రలను “ఇన ప్లుఎన్సు” 
చేయసాగేరు, (0) చాలా పరిష త్తులు తమ విలువలను కోల్పోయాయి, 
(4) స్కూటినీ విధానం, స్కూటినీ జడ్డీలు పూర్వపు న్నా 
కోల్పోయారు, ' (6) వరిష త్తులో (ప్రదర్శనకు ఎంపిక అయిన తర్వాత 
(ప్రదర్శనను ఎగగొ ప్రై నాటక సమాజాల సంఖ్య పెరిగింది, 
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కాగా నాకు తెల్సినంతవరకు 1970 కు ముందు గుణనిర్లేతలకు 
కూడా చేతిచమురు భాగోతంగానే వుండేది. శలవు పెట్టో, స్వంత పనులు 
మానుకొని నాలుగు రోజులు నిద మానుకొని గుణనిర్హ యం అన్న 
బృహ తర జాధ్యక ని అప్పటిదాకా కేవలం అదొక గొరవం, తొహతు 
అని భావించి చేసేవారు. కానీ 1970 మొదటి భాగంలోనే, అ త్రిలిలో 
అన్నెం రృ తయ్య స్మారక నాటక పోటీలు నిర్వహించిన (శ్రీ అన్నం 
మార్కండేయులు గుణనిర్లేశలుగా వున్న ముగ్గురికి. ఆ ముగ్గురిలో 
నేనొకడిని. 116 రూపాయల చొప్పున కవరులో పెట్టి ఇచ్చాడు, స్వీకరించ 
టానికి ముందు మిగతా యిద్దరితో మంచిచెడ్డలను, రాబోయే పరిణామాలను 


ఊహించి చర్చించి, ఆ తర్వాతనే ఆ మొకాన్ని నేను స్వీకరించాను, అది 
కూడా ఇప్పుడొక ఆదారంగా మారిందని అనుకొంటాను, 


1970లో ఆరంభమయి, కొన్నేళ్ళపాటు బాగా పోటీలను నిర్వహిం 
చిన సంస్థలలో నాకు స్ఫురణకు వచ్చినంతమటుకు- షైనీ నాటక కళా 
పరిషత్‌, పెనుగొండ, (ప్రగతి కళానికేతన్‌, సత్తెనపల్లి, హిందూస్థాన్‌ 
జింక్‌ రిక్రిఏషన్‌ క్లబ్‌, బందలమెట్టు, పాలకొల్లు సంగీత నాటక ఆకొడమీ 
నెహూ యువజన పోటీలు, పాలకొల్లు, సీతారామ నాటక కళా పరిషత్‌, 
అ శ్రిలి, యూత్‌క్ష బ్‌, కొంతేరు, 'స్టానిక కళాపరిషత్‌, రాజమండి, నవ్య 
కళామండలి నాటక పోటీలు, రాజమండ్రి, సి, ఆర్‌, క్లబ్‌, చిలకలూరి 
"పేట, దాసరి నారాయణరావు కల్చరల్‌ యూనిట్‌, పాలకొల్లు కె. వెంక 
"పీశ్యరరావు స్మారక నాటక కళా పరిషత్‌, విశాఖపట్నం, దేసీస్‌, వైజాగ్‌, 
కళావాహిని, మురికిపూడి, ఆంధధ్రసమితి, జంషెడ్‌ పూర్‌, భారత్‌ హెవీ 
ఎలక్సి 9కల్‌ సాంస్కృతిక విభాగం, హైదరాబాద్‌, వీ హెచ్‌, వి, పీం 
విశాఖపట్నం, హిందూస్థాన్‌ షిప్‌యార్డ్‌ విశాఖపట్నం, చెన్నమల్లేశ్వర 
కళా పరిషత్‌ అమలాపురం, తాతపూడిలో నాటక కళాపరిషత్‌ తెలుగు 
దర్బార్‌, ఏలూరు యిత్యోది ఎన్నో సంస్థలు వున్నాయి, 
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1071 లోనే, నేను షెనీ నాటక కళా పరిషత్‌, పెనుగొండవారు 
నిర్వహించిన నాటిక పోటీలలో వా సహగుణనిర్లేకలయిన (శ్రీ పి. బి* 
వీరాచారి, రా, ను, వాం గార్లతో కల్సి [ప్య్రపధమంగా ఓపెన్‌ జడ్జిమెంట్‌ 
విధానం. అనగా (ప్రదర్శించిన (వతి నాటిక, నాటకం యొకు గుణదోషా 
లను చర్చిస్తూ దిహిరంగంగా, దిహుమతి (పదానానికి ముందు రివ్యూ 
చదివే విధానాన్ని. ప్రవేశపెపేను, ఇది బొగా “క్రిక్‌ అయింది, అఆంచేక్ర 
1970 దశకంలో నేనెక్క_డికి గుణని గ్రేతగా వెళ్ళినా నావెంట తప్పనిసరిగా 
యీ విధానంకూడా వచ్చేది. ఎక్కడో కొన్ని సందర్భాలలో మాత్రం యీ 
పద్ధతిని అమలుజరుపలే దు, 

ఇక షైనీ పెనుగొండవారే మరొక అద్భుతమైన “ఫీట్‌” ను 
1872 లో చేశారు. వర్గ కారణంగా అంతక్రితం రోజు (ప్రదర్శనలన్నీ 
(పదర్శింపబడకపోవటం వల్లి, మర్నాడు వొకే రాతి సాయంత్రం 6.30 
నుంచి ఉదయం 0.00 వరకు, 11 గంటల వ్యవధిలో 18 నాటికలను 
(పదర్శింపచే సేరు. ఆ పోటీలకు గుణనిర్రెక నై న నేను ఆ రాత్రి పదర 
నలు జరిగిన విధానాన్ని మర్చిపోలేను. ప్రదర్శించే నాటక సంసలన్నీ 
నిర్వాహకులతో సహకరించాయి. ఒక (ప్రదర్శనకు మరొక (ప్రదర్శనకు 
మధ్య చాలా తక్కువ వ్యవధితో (ప్రదర్శన ఆరంభమయ్యేది అయినాకూడా 
మేము అన్ని (ప్రదర్శనల పై రివ్యూ రాసి చదవగలగటం కూడా గొప్ప 
విశేషంగానే నేనిప్పటికీ భావిస్తాను, 


70 లోనే పోటీ నాటకాలకి గుంటూరు జిల్లాలో టిక్కెట్ల పద్దతిని 
ప్రవేశ పెస్తేరు. నాటక పోటీలు నిర్వహిస్తూ యూత్‌క్ల బ్‌ కొంతేరువారు 
పులప ర్తి వీరాస్వామి యూత్‌ళ్ల బ్‌ కళామందిరాన్ని నిర్మించుకొన్నారు. 
కేవలం ఏకసా(క్రాభినయాల పోటీలనే నిర్వహించి, పెద్దఎత్తున (ప్రముఖు 
లకు సన్మానాలు జరిపించారు. (ఫెండ్స్‌ యూనియన్‌, శ్రీరామపేట, 
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పాలకొల్లు రధసారధి (శ్రీ రాజా తాకయ్య, 1971 లోనో, 1972 లో 
(శ్రీ కా నరసింహారావు ఆధ్వర్యంలో పాలకొల్లులో జరిగిన నాటికల 
న (ప్రదర్శించే (ప్రతి సమాజం నుంచి వ నొక. సభ్యుడు గుణని ర్లైతగా 
కూర్చొని మార్కులు వేసే పద్దతి (పయోగించి చూడబిడింది, అలాగే 
హైదరాబాద్‌లో మార్కులు వేసే పద్దతిలో ప్రయోగాలు జరిగేయి. 


ఇదిలావుండగా _ కొన్ని (ప్రభుత్య సంస్థలు, కంపెనీలు తమ ఉద్యో 
గులను (పోత్సహించే నిమిత్త ౦ ఎప్పటినుంచో ౩ నాటక నాటిక పోటీలను 
నిర్వహిస్తూనే వున్నాయి. కేంద (ప్రభుక్వ వివిధ శాఖల్లో పనిచేసే ఉద్యోగు 
లకు. మాత్రం పరిమితంచేస్తూ జంట నగరాలలో ఎప్పటినుంచో పోటీలు 
జరుగుతున్నాయి. అలాగే రాష్ట్ర యన్‌ జీవో సంఘంవారు కూడా రాష్ట్రం 
లోని వివిధ యూనిట్స్‌ను సరిమితంచేసి పోటీలు జరిపేరు. సైట్‌ బ్యాంకు 
ఆఫ్‌ ఇండియావాడు మొదటి జోనల్‌ కాంపిటీషన్సీ జరిప్కి అక్కడ సెలక్ట్‌ 
అయిన నాటికలకు హైదరాబాద్‌లో పోటీలు నిర్వహిస్తూవున్నారు. సక 
(శ్రీరామ్‌నగర్‌ వారు సామర్షికోట షుగర్‌ ఫ్యాక్టరీ వారు తాడేసల్లి 
సిమెంట్‌ కంపెనీ, యిలా చాలా కంపెనీలు కూడా నాటక పోటీలు నిర్వ 
హిస్తూనేవున్నాయి. ఆయితే యీ కాలంలో కాలేజీ విద్యార్థులకో సం, నిర్వ 
హించే అంతర్‌ కళాశాల నాటక పోటీల సంఖ్య గణనీయంగా తగ్గిపోయి 
నట్లు కన్సిసు ౦ది. ఈ విషయంలో ఒకప్పుడు నాయకత్వం వహీంచిన 
ఆంధీ విశ్వవిద్యాలయంవారు ఎప్పటినుంచో అంతర్‌ కళాశాల పోటీలు 
నిర్వహించటం మాసుకున్నారు. అందునా రెగ్యులర్‌ నాటక విభాగం 
స్టాపించబిడ్డాక యిలా జరగటం విచార కరమైన వీషయ మేకాదు _ దుర 
దృష్టంకూడా. కాగా కళాశాల విద్యార్థుల్లోకూడా నానాటికీ నాటకకళపట్ల అభి 
రుచి బాగా తగ్గిపోతున్న సూచనలు కన్పిస్తున్నాయి. యిది చాలా ఆందోళన 
కలిగించే విషయంగా అందరూ గుర్తించాలి. 
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1980లలో గుంటూరులో శ్రీ) ఆళ్ల కృష్ణరావు ఒక నాటక కళొ 
పరిషత్‌ స్టాపించి తీరా పోటీలు నిర్వహించే సమయానికి హఠాత్తుగా మర 
జీంచటంతో, దాన్ని (శ్రీ ఆళ్ల కృష్ణారావు మెమోరియల్‌ నాటక కళా 
పరిషత్తు గామార్చి అనుకొన్న సమయానికే నాటిక పోటీలను చాలా పెద్ద 
ఎత్ఫున నిర్వహించారు. సర్వశ్రీ టి, యన్‌, శ్రీనివాసులు, ఆళ్ల వెంకే 
శ్వరర్లావు, సీతారామయ్య, రాఘవరావు (ప్రభృతులు కల్సి అనవేనూ క్లబ్‌ 
సహకారంతో చాలా సంవక్సరాలు ఈ పోటీలను భారీ ఎత్తున నిర్వ 
హించారు. ఎందరో (ప్రముఖులను సన్మానించారు. కళాకారులకి ఆర్థిక 
సహాయం చేసేరు. అలాగే తెనాలిలో నన్నపనేని వెంకటరామ మెమోరి 
యల్‌ నాటక కళా పరిషత్‌వారు పెద్ద ఎత్తున నాటక నాటిక పోటీలను 
నిర్వహించారు. 1982లోనే కళావాణి, “నాగులపాలెంవారు నాటక పోటీలను 
ఆరంభించారు. చీరాల - చిలకలూరి పేటల మధ్యనున్న నాగులపాలెం ఒక 
గ్రామం, అయినా ఇక్కడ నాటకాలకి టిక్కెట్లు పెడ్తే టిక్కెట్లు దొరకని 
పరిస్టితి ఎర్చశుతుంటుందని విన్నాను. రసమయి తెనాలివారు తమ విభిన్న 
కార్యక్రమాలలో భాగంగా నాటిక పోటీలను నిర్వహించారు సాతులూరులో 
యువజన నాటక కళా పరిషత్‌ , భద్రాచలంలో అరుణా కల్చరల్‌ అసోషి 
'యేషన్‌ లాంటి ఎన్నో పరిషతీలు ఈ దశాబ్దంలో వెలిసి అప్పుడే 
మాయమయ్యాయి, ఈ దశాబ్దంలోనే ఆరంభమై నిలకడగా ' ప్రతి సంవత్స 
రం కాకపోయినా అప్పుడప్పుడు భారీఎత్తు న నాటక పోటీలను చిలకలూరి 
పేటలో (శ్రీ నందిమళ్ళ నారాయణమూరి గారు నిర్వహిస్తు న్నారు, 1881లో 
ఆరం భించబడ్డ (శ్రీ జి. యస్‌, ఆర్‌. మూర్తి మెమోరియల్‌ నాటక 
కళా సరిషక్‌, విజయవాడ, (పతి సంవత్సరం "కమం తప్పకుండా భారీ 
ఎత్తున నాటక నాటిక పోటీలు క ఈ దళాద్దింలోని (ప్రముఖ 
వరిషత్‌గా పేరు తెచ్చుకొంది, 
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పరిషత్తులు నిర్వహించటమం పే సామాన్యమయిన విషయం కాదు. 
ఉత్సాహదిలంతో పాటు, ధనదిలం, ఆంగదిలం చాలాఆవసరం, ఇన్నివున్నా 
కూడా కార్యకర లకు, నిర్వాహకులకు (ప్రారంభి భోత్సవ సందర్భంలో వున్న 
ఉత్సాహం బహుమతి (పధానోత్సవ సమయానికి వుండదు, దిహుమతి 
(పధానోత్సవం తర్వాత అసలు వుండదు, ఇక ఆ బహుమతి |ప్రధానోత్న్స 
వంలో ముఖ్య అంశం గుణనిర్హయం, ఆ గుణనిర్ణయంలో పరిషత్తు నిర్వా 
హకులకు (ప్రమేయం వుందన్న విమర్శలు వచ్చినా, గుణనిర్హయంలో తీవ్ర 
లోపాలు వున్నా ఇక పరిషత్తు నిర్వాహకుల పై దాని (పభావం చెప్ప 
సక్కంగ్లే దు. ఉత్సాహం తగ్గిపోవటంవల్ల నేమి, అఆర్థదిలం చాలకపోవటం 
వల్ల నేమి, నిర్వాహకుల్లో ఐక్యత లోపించటంవల్ల నేమి చాలా పరిషత్తులు 
ఒకటి రెండు సంపక్సరాలకన్నా ఎక్కువ మనలేదు, ఇవన్నీవున్న యల్‌. 
కయన్‌. గెద్దానాపల్లి పరిషతీ లాంటి (ప్రముఖ పరిషత్తులు కూడా శాశ్వత 
(ప్రాతిపదికపై పోటీలు నిర్వహించే (ప్రయత్నాలు చేయలేకపోయాయి. 
సరిశీలి స్తే ఇందుకు అనేక కారణాలు కన్పిస్తాయి. కాగా పరిషత్తు నిర్వ 
హణను వృ త్రిగా చేసుకొన్నవారు కూడా కొందరువున్నారు, అలాంటివారు 
నడిపే పోటీలు ప్రతి సంవత్సరం జరుగుతున్న వాటికి ఎదుగూ బొదుగూ 
వుండదు, [ప్రముఖ నాటక సమాజాలు తమ నాటకాలను (పదర్శించవు, 
అయినా వీరు కూడా వొకవిధంగా నాటక రంగానికి సేవచేసు సు న్నారనే 
చెప్పాలి. ఎందుకం పే రెండవస్థాయి, మూడవస్థాయి నాటక సమాజాలవారు 
తమ నాటకాలని ప్రదర్శించటానికి ఇలాంటి పరిషత్తు లు తోడ్చడుతున్నాయి. 
ఈ రెండు దశాబ్దాలలో నచ్చిన మరొక కొత్త ధోరణి “ఇన్‌విపేషన్‌ 
పరిషత్తు లు ఎంట్రీలు పిలవటం, (ప్రాధమిక పరిశీలనలు ఇవన్నీ లేకుండ 
అప్పటికే పేరుపొందిన నాటకాలను ఆహ్వానించి పోటీలను కొందరు జరుపు 
తున్నారు. ఇలాంటివారు ఒక (ప్రముఖ సరిషత్‌ డేట్లను అనుసరించి తమ 


[12 . (నాటక వ్యాసమాలిక 


పరిషత్‌ డేట్లను నిర్ణయిస్తారు, ఇలాంటి. వాటిని “సెటలై ట్‌ సరిషక్‌'లు 

ఆనికూడా అనవచ్చు. 
ఆంధ్ర నాటక కళా పరిషత్తు ఇస్పటికీ ఏదోవిధంగా అప్పుడప్పుడూ 

నొటకపోటీలను నిర్వహిస్తు న్న సత్యాన్ని విస్మరించరాదు, యిందుకు కూడా 
అనేక కారణాలు వున్నాయి, మిగతా సంస్థలకు లేని చాలా సదుపాయాలు 
ఆంధ్ర నాటక కళా పరిషత్తుకు మొదటి నుంచి వున్నాయని ఇదివరకే 
చెప్పట౦జరిగింది. అయినా ఆంధ్ర నాటక కళా పరిషత్తు తన నాయకత్వ 
స్థానాన్ని 1960 లోనే (క్రమంగా కోల్పోవటం మొదట * పెట్టింది. 1970లో 
విజయవాడలో జరిగిన పరిషత్తులో కళాకారులంతా అందో ళనచేసి ప్రద 
ర్మనలను ఒకరోజు నిలుపు అ. అది ఆంధ్ర నాటక కళా పరిషత్‌ 
నిర్వహణలో వున్న బహీనకలకు పరాకాష్టగా పరిషత్‌ గుర్టించి తనని 
తాను సంస్కరించుకొని కాలానుగుణంగామారి వున్నట్లయితే నాయకత్వ 
స్థానాన్ని తిరిగి సంపాదించగలిగి వుండేదేమో ! కానీ అలా జరగలేదు 
పైగా తర్వాత ఏలూరులో జరిగిన పరిషత్తులో “లేపాక్షి” నాటకంపై 
పోటీని పెట్టింది, ఈలోగా మిగతా పరిషత్తు లు బహుమతి మొ త్రాలను 
(ప్రవేశ పెడ పెపేయి. “ న్‌సెన్‌టివ్‌ మనీ” విధానాన్ని (ప్రవేశ పె పెస్తుయి, "పెంచు 
కుంటూ Se ఇంకొ అనేకవిధాలై న మార్చుల్ని ప్రచేళ పె'పేయి, ఈ 
మార్పులను ఆకళింపుచేసుకొని తదనుగుణంగా వొక్కసారిగా మారే 
యంధశ్రాంగంగాన్సి కకిగాని పరిషత్తు కు ఎప్పుడూలేవ్ల, అంచేత ఆంధ). 
నాటక కళా పరిషత్తు ఇప్పటికీ నిర్వహించదిడ్తు న్నా కళాకారుల దృష్టిలో 
ఆ పరిషత్తు అన్ని పరెషత్తులలో ఒకటి మాత్రమే అయింది. నాయకత్వ 
సాయి నుంచి “దిగజారి” పోయింది. 

క . రేఖామాక్రంగా నలభై ఏళ్లు నాటక పరిషకి (పోటీల) చరిత్ర ఇది, 
నాకు తెలియని. నాకు స్ఫురణకు రాని మరెన్నో పరిషత్తులు చాలా 
వుండిపుంటాయని నాకు తెల్సు. 


సరిష తులు 118 
శ్రీ చెన్నమల్లై శ్వరా కళాషరిషత్‌? ఆమెలాపురర, చరిత్రను యీ 

నేపధ్యంలో పరిశీలించవల్సి వుంది 

(శ్రి చెన్నమల్లే శ్వరా కళాషరిషళ్‌, అమలాప్తర్తు.. 
ఆమలాపురంలో మల్లె శ్వరస్వామి ఆలయం వుంది, అందులో 

మూలదేవతలు (శ్రీ చెన్నమల్లై శ్వరస్వామి, (భ్రమరాంబిక (ప్రతి వై శాఖ 

మాసంలోను స్వామివారికి కళ్యాణోత్సవాలు జరపడం అక్కడ 

ఆనవాయితీ, 

అది 1958 వ సంవత్సరం. ఆ సంవక్సరం పూజలు ముగిసేక 
15, 16 సంనత్సరాల వయసులో వున్న కొందరు ఉత్సాహవంతులై న 
యువకులకి వొక కోరిక కలిగింది. వచ్చే ఉత్సవాలకు వొక సాంఘిక 
నాటకం తయారయి (ప్రదర్శించాలి. అనుకోట మేమిటి, వొక నాటకాన్ని 
తీసుకొని రెండు నెలల్లో తయారయ్యారు అయితే స్వామివారి ఉత్సవాల 
వరకు నాటకం తయారయి ఆగలేక, 1968 లోనే ఆగష్టు 15 న ఆలయ 
(ప్రాంగణంలోనే ఆ నాటకాన్ని (ప్రదర్శించారు. అప్పుడు (ప్రదర్శించిన 
నాటకం పేరు “ఇదే (నా లోకంి. ఆ నాటక రధసారధి మరెవరో కౌదు_ 
శ్రీ) నల్లా సత్యనారాయణ. ప్రతి సంవత్సరం వైశాఖ పూజలకు వొక 
నాటకం (ప్రదర్శించాలన్న తలంపుతో అప్పుడు వారు “శ్రీ చెన్నమల్లై శ్వరా 
కళాసమితిని స్థాపించారు. 

ఈ సమితి మొ త్తం 18 నాటక నాటికలను (ప్రదర్శించింది. మొదటి 
నాటకంలో చిన్న పాత్ర (యసిస్ఫి ధరించిన నల్లా సత్యనారాయణ 
మిగతా వాటిల్లో హీరో పోత్రనో విలన్‌ పాత్రనో ధరించారు. 

శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణగారు హీరోగా సమితి ప్రదర్శించిన 
నాటకాలు యిఏ 3 ' 

15) 


114 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


(1) మనమంతా ఒకే (2) కళాజీవులు (3) అంతొ రోజుల 
మహత్మ్యం (4) పంజరంలో పఠులు (0 కన్నీటి దీపాలు (0) ఎవరు 
దోషి (గ ఆరని కన్నీరు. 

ఇక ఆయన విలన్‌గా సమితి (ప్రదర్శించిన నాటకాలు 

(ly ఐ, పి, సి, 82 (2) దైవ శాసనం (భుజంగం పాత్ర 

(శ్రీ చెన్నమళ్లేశ్వరా కళాసమితి (ప్రదర్శించిన (1) విడాకులు 
(2) రూమ్‌ నెం. శ (క్ర సుడిగాలి నాటకాలలో ఆయన ఏ పాత కూడా 
ధరించలేదు. 

కళాసమితి సభ్యుల చదువులయ్యాయి. జీవితంలోకి (ప్రవేశించారు, 
నాటకొలు (ప్రదర్శించే అవకాశం చిక్కలేదు ఎవరికీ, 

అయినా నల్లా సత్యనారాయణగా రిలోని కళాతృష్ట ఆగిపోలేదు, 
సరిషత్తుల్లో ప్రదర్శిసున్న నాటకాలను చూచేడు, (ప్రఖ్యాత నాటకాలను 
గురించి విన్నాడు, నాటక రంగానికి ఏదో చేయాలన్న తపన పెరిగింది. 

మళ్ళీ పదిమంది మతులను చేరదీసి “స్వామి పేరుమీదుగా పరిషత్‌ 
జరుపుదాంి అని (ప్రపోజల్‌ పెట్టేడు, ఆిప్రటికో ఆగక “నేను ముందుం 
టాను అని ధైర్యం చెప్పేడు, అందరి సహకారంతో 1876 జనవరి 
నెలలో శ్రీ చెన్నమల్లె శ్వరా కళాపరిషతీ అవతరించింది. ఆ సంవత్సరం 
వై స (శ్రీ చెన్నమల్లె శ్వరా కళాపరిషత్‌ నాటిక పోటీలను మాత్రమే 
జరిపింది, అప్పటినుంచి 1988 వరకు (పతి సంవత్సరం మే నెల మూడో 
వారంలో పరిషత్తుని క్రమం తప్పకుండా నిర్వహిస్తూనే వుంది. సంవత్సరం 
సంవత్సరం ఆ సంవత్సరం న్నా వేగంగా ఎత్తుగా ఎదిగిపోతూ వుంది, 

ఈ విజయానికి కీలక మేమిటి ? 

నాకు తెలిసినంతవరకు పరిషత్‌ నిర్వహణలో యీ [క్రింది విషయా 
లను నిర్వాహకులు యోచన చెయాలి, 


పరిషత్తులు 115 


1. ధన సేకరణ . వ్యయం :- 

ధన సేకరణ కెంత నేర్చు ఓర్చు కావాలో వ్యయపర్చటావికి అంత 
నేర్చు కళాదృష్టి కావాలి, శ్రీ చెన్న మల్లెళ్వరా పరిషత్‌వారు ధన సేకరణ 
ఎలాచేసారో నాకు తెలియదు, కానీ ధనసహాయం చేసినవారిని పరిషత్‌ 
జరిగినన్ని రోజులు స్మరించటంలో విశిష్టత, కృతజ్ఞత భారతీయ ధర్మం, 
ఆలాగే వ్యయంలోనూ వారి కళాబిజ్ఞత కన్చిస్తు ౦టుంది. 
2. మనుష్యసంపత్సి = టీమ్‌స్పిరిట్‌ :_ 

కౌటిల్యుడు అన్నట్లు ఒక చక్రంతో రాజ్యయం(త్రాంగ మేగాదు 
సరిషత్‌యంత్రాంగం కూడా నడవదు, నాయకత్వలక్షణం అన్నిటినీ తనే 
చేయటంకాదు, ఆయా పనులకు తగు వ్య క్తుల్ని ఎన్నుకొని నిర్వహింప 
చేయటం, (శ్రీ చెన్న మల్లె శ్వరా కళాపరిషత్‌ నిర్వహణను చూచినవారికి 
యీ విషయం కన్పిస్తుంది. (శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణగారు ఏ పనీ 
చే సున్నట్లు కన్పించదు, నవ్వుతూ తిరుగుతుంటారు. గుణ నిర్షతలో 
ఒకరుగాకూడా వ్యవహరిసారు. కార్యదర్శి (శ్రీ శ్రీపాదం సత్యనారాయణ, 
ఉపాధ్యక్షులు (శ్రీ వం టెద్దు నాగేశ్వరరావు, ముచ్చర్ల వెంకట స్వామినాయుడు 
(శ్రీ శ్రిపాదం రాజా సహాయ కార్యదర్శి (శ్రీ యాళ్ళ మల్లెశ్వరరావు 
కోశాధికారి నల్లాస్వామి తదితర కార్యవర్గ సభ్యులు ఎందరో కలసి కట్టుగా 
నిరైశతమైన పనులను చకచకా ' చేసుకొని పోతుంటారు, పరిషత్‌ Es 
Muse అయిన డా॥ మెట్ల సత్యనారాయణ అవసరమయినప్పుడు 
సలహా లిసు ౦టారు, ఎంత రాశ్రయనా ద్రదర్శనలన్నీ చూస్తూ కార్యకర్త ల్ని 
ఉత్సాహపరుస్తారు. 
9. ఆతిధ్యం :, 

శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణగా రింట్లో __చలువ పందిళ్ళు, వంటశాలలు 
సనివాళ్ళ హడావుడి__శాఖాహారం, మాంసాహార మృష్టాన్న భోజనాలు, 
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మొక్కుబడిగా ఉండదు, ఆతిధ్యమం"ే ఆతిధ్యమే. కొబ్బరికాయ పెకి 
కఠినం లోపల అమృతం శ్రీ సత్యనారాయణగారు పైకీ లోపల కూడా 
అమృతమే. వారి ఆతిద్యమూ అంతే, 
4, (యపేక్షకుల సహకారం = 

పుష్యళం అనటానికి నిదర్శనం అ శేష (సజావాహిని తొమ్మిదింటికి 
కౌనిరారు. అన్ని (ప్రదర్శనలు అవుశేనే కానివెళ్ళరు, బాగున్న (ప్రదర్శనకు 
(పోత్సాహపూర్వకంగా చప్పట్లు, బాగాలేని దానికి సహృదయ పూర్వక 
ఉదాసీనం. క్రమశిక్షణకు సహృదయతకు మారుపేరు ఇక్కడి (పేక్షకులు 
గ్‌ ఉత్త మ (ప్రదర్శనల ఎంపిక ;- 

1916లో ముందు సాటీకలతో ఆరంభమయిన పరిషత్‌ 1081 నుండి 
నాటికలను నాటకాలను |పదర్శింస చేస్తోంది. 1080లో ఏకపాత్రభినయా 
లలో కూడా పోటీ నిర్వహించారు. ఉత్తమ నాటకొలురావాలం కే (ప్రదర్శించే 
సమాజాలవారికి ఆ పరిషత్‌లో పాల్గొనాలన్న యిచ్చ కలగాలి. ఆ యిచ్చ 
కలగాలంటే సరిషత్‌వారు యిచ్చే బహుమతి మొత్తం, (పోత్సాహక ధనం 
ఆకర్ష ణీయంగా ఉండాలి. అందుకని పరిషత్‌ (పతి సంవత్సరం ఈ మొ తా 
లని పెంచుతూనే వుంది, (వివరాలకు అనుబంధం = | చూడండి) 


8. గుణ నిర్ణ యం := 

నాటక "పోటీలలో అతిముఖ్య అంశం ఇది. అయితే గుణనిర్ణ యం 
యొక్క మంచి చెడ్డలను నిర్హి యించాల్సిం దెవరు | గణని ర్రేతలుకాదు, 
(ప్రదర్శకులు, అనగా పోటీదారులు, అసలు కారు.కారూడదు, (ప్రజలు లేక 
(ప్రేక్షకులు అనటం సులభమే. కాని ప్రేక్షకులు పోతూపోతూ తమ అఖి 
(ప్రాయాలను చెప్పిపోరుకదా ; చాలా పరిషత్తు లలో బహుమతి (ప్రదానానికి 
జనం హెచ్చు సంఖ్యలో పుండరు. కానీ ఇక్కడ బహుమతి ప్రదానం తెల్ల 
వారుజామున జరిగినా (పేక్షకులు అధిక సంఖ్యలోనే ఉంటారు, వారి కొన్‌ 


పరిషత్తులు [17 


సెన్‌ సెస్‌ అప్పటికప్పుడు తెల్చకోవటం కష్టమేమీకాదు, అంతకన్నా మంచి 
ద్దతి ఒకటి వుంది. పరిషత్‌ ముగిసేక వివిధస్టాయిలకు చెందినవారు ఆభీ 

సకరణ. కొందరు ఐచ్చికంగా అభిప్రాయాన్ని చెపారు, అలా 
చెప్పినవారితోపాటు చెప్పనివారి అభిప్రాయ సేకరణ కూడా చేస్తే గుణనిర్హ 
యంయొక్క మంచిచెడ్డలు తెలునాయి. 
1. అంపకాలు :-_ 

బహుమతి (ప్రదానం అయినాక ముందే చాలామంది అతిధులు వెళ్ళి 
పోతారు, బహుమతులు వచ్చిన వారిని, రానివారిని కూడా నాలుగు మంచి 
మాటలు చెప్పిసాగనంపితే అతిధులకి నిర్వాహకులకి కూడా తృపి, గదా । 
$. ముందుచూపు :- 

అం'పే భవిష్యత్‌ కార్యక్రమాల యోచన అన్నమాట, ఈ సంవక్స 
రం వచ్చిన అతిధులు, (ప్రముఖుల నుంచి గత సంవత్పరం, ఆ సంవత్సరం 
నిర్వహణపై అభిప్రాయాల సలహాలు స్వీకరించటం ఇందుకు మంచి 
పద్దతి. అందరి సలహాలు ఆచరణ సాధ్యం కాకపోనచ్చు. కొని కొన్నయినా 
పనికి వచ్చే విషయాలుంటాయి 1 అవే మార్గాన్ని ముందుకు చూపు 
తాయి. ఈ ముందు చూప్ప శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణగారికి ఉందనటానికి 
అనేక తార్కాణాలున్నాయి ముందుచూపు (ప్రగతికి ముఖ్యం. 


18 సంవత్సరాల మనుగడలో (శ్రీ చెన్నమల్లె శ్వరా కళాపరిషత్‌ 
విశిష్టత లేమిటి ? 


(1) 18 సంవత్సరాల పొటు స్థాయి తరగకుండా, ఏ సంవత్సరానికొ 
సంవత్సరం పెంచుకొంటూ, (పతి సంవత్సరం వొకే నెలలో [కమం 
తప్పకుండా నాటక నాటిక పోటీలను నిర్వహించటమన్నది అతి కష్షసాధ్య 
మెన విషయం, ఆంధ్ర నాటక కళాపరిషత్‌ సయితం అలా చేయలేక 
పోయింది, లలికకళా నికేతన్‌, రాజమరడ్రి తప్ప మరే (ప్రముఖ పరిషత్తు 
కూడా 18 సంవశ్సరాలు పరిష తులను నిర్వపాంచలేకపోయాయి. 


118 (నాటక) వ్యాసమాలిక 


(2) (ప్రతి సంవత్సరం, బహుమతుల మొ తాన్ని, (ప్రదర్శన బహు 
మతిని పెంచుతూనే వుంది, (వివరాలకు అనుబంధం-! చూడండ), ఈ 
విషయంలో, నిజానికి చాలా సంవత్సరాలుగా శ్రీ చెన్నమల్లె శ్వరా క్రల్లా 
పరిషత్‌ అ్మగగామిగానే వుంది. అప్పుడప్పుడూ ఏదో వొక పరిషత్‌ 
చెన్నమల్లైశ్వర పరిషత్‌ యిచ్చే ధనానికన్నా హెచ్చు మొ తాన్ని వొక 
సంవత్సరం యిచ్చినా, ఆ పరిషతు మరుసటి సంవత్సరంలో మాయం 
కావటమో, లేక క్రమం తప్పించి ఏ రెండు సంవత్సరాలకో పరిషకి లను 
నిర్వహించటం జరుగుతోంది. కనుక తెలుగుదేశంలో జరిగే నాటక కళా 
పరిషత్వలలో (ప్రస్తుతానికి చెన్నమల్లై శ్వరా పరిషత్‌ దే లీడర్‌షిప్‌ స్థానమని 
నిస్సంశయంగా చెప్పవచ్చు. 

(ఈ) ప్రదర్శించిన (పతి నాటక, నాటిక రచయితకు *ఇన్‌ సెన్‌టివ్‌ 
ముసి యివ్యటం అన్న సత్సం|పదాయాన్ని కూడా యీ పరిషత్‌ 1986 
నుంచి ఆరంభించింది. ఆ మొ త్తంకూడా పెంచబడ్తూనే వుంది, (చూడండి; 
అనుబంధం 1) ఇది రచయిత లసట్లి సరిష త్తుకు గల గౌరవానికి చిహ్నంగా 
చెప్పవచ్చు. 

(4) తమ పరిషత్తులో మొదటిసారిగా (పదర్శించబడ్డ నాటకానికి, 
నాటికకు మిగతా (ప్రదర్శనల “ఇన్‌ సెన్‌టివ్‌ మనీ కన్నా హెచ్చు మొతా 
న్నిచ్చి కొత్త రచనల్ని (పోత్సహించిందడి. 

(ర్‌) కారణాలు ఏమయితే నేమిగాని, నాటక పోటీలలో సినిమా 
వాళ్ళని సన్మానించటం అన్న సంప్రదాయాన్ని ఆనాటి ఆంధ్ర నొటక కళా 
పరిషత్తు నుంచి యీనాటి చాలా పరిష త్తులవారు పాటి స్త న్నారు, కొన్ని 
పరిష త్తులలో అవుతే అదో సంకలా వుంటోంది. సినిమౌగ్గామర్‌ , నాటక 
పోటీలను .మరుగునపర్చే రీతిలో వుంటోంది, అలాకాకుండా పెద 
హంగామాలేమీ లేకుండా పరిష త్తుతో సన్నిహిత సంబంధం గల జే. 
కళాకారులకి మాత్రమే యీ పరిషత్తు సన్మానాలు చేస్తున్నది, తొలి పరి 
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షతులో అండగా నిల్చి ఎంతో సాయపడిన (ప్రభ్యాక రూవశిల్సి, రంగసల 
య 


mr 


డిజై నర్‌ స్వర్గీయ (శ్రీ కుమార్‌ జీని, పరిషత్‌ ఆరంభంనుంచి అన్నిరో జూలు 
హాజరయి (ప్రదర్శనలను తిలకించే, స్వర్గీయ (శ్రీ కె. వి. గోపాలస్వామి 
గారిని, ప్రముఖ బుగ్రకథకులు నిట్టలా (బ్రదర్చొని, పరిషత్తులో అనేకసార్లు 
4 త్తమ నటి బహుమతి గెల్బుకొన్న శ్రీమతి విజయలక్ష్మిని, నాటక 
రచయిత (ప్రొఫెసర్‌ కొర్లపాటి శ్రీరామమూర్తి గారిని (ప్రముఖ కవిః 
ఎక్స్‌రే సంపాదకుడు (క్రీ కొల్లూరిని యీ పరిషత్‌ ఇంతవరకు (1886) 
సన్మానించింది. 

(0. స్కూ)టినీ విధానం పట్టు కోల్పోవటం వల్లి నేమి, కొన్ని 
నాటక సంస్తల గ్లామర్‌, పెరగటం వల్లనేమి, చాలా పరిషత్తులు 6డీ వేల్యూ” 
అయిపోవటం వల్ల నేమి, లేక నిజంగా ఇద్బిందులేవో వుండి అయితేనేమి, 
సెలెక్ట్‌ అయ్యాక, నాటకాన్ని (ప్రడర్శించకుండా ఎగగొ పే సంస్తల సంఖ్య 
1980 లో బాగా పెరిగిపోయింది. ఈ అనారోగ్యకర ధోరణిని అరికట్రేం 
దుకు శ్రీ చెన్నమల్లెళ్వరా కళా పరిషత్‌ “లీగల్‌”గా చర్యలను తీసుకొంది. 
అలా సెలక్ట్‌ అయి (ప్రదర్శన ఎగగొట్టిన సంస్థలకు నోటీను లిచ్చి చర్యలు 
తీసుకొంది. ఆ విధంగా కూడా పరిషత్‌ తన స్థాయిని నిలబెట్లుకొంది, 
అందుకే యీ పరిషత్‌లో సెలకు అయిన ప్రతి నాటకం (ప్రదర్శింప 
బడుతుంటూంది. 

“కళ పేరుతో వ్యాపారం జరిగేచోట కళాకారుడికి అన్యాయం 
జరగొచ్చు, కళాకారుల్ని గౌరవించాలి అనే పవిత్ర భావం వున్నన్నాజ్లా 
కళ గొరవించబడట మే కాదు, పూజింపబ డ్తుంది” అన్న విశ్వాసం గలది 
యీ పరిషత్‌, 

soe 

పరి నిర్వహణ i కళాయజ్లం, యజ్జఫలాన్ని ఆశించడు 
సోమయాజి. న. సర్వజన సీంకేమమే “ సోమయాజి ఆశించే 
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ఫలం, అలాగే సరిషత్‌లు నిర్వహించే సోమయాజులు కూడా తమ 
స్వ(ప్రయోజనాన్ని ఆశించరు. తన చుట్టపక్కలనున్న సమాజ సభ్యులు 
సదిమంది మంచి ప్రదర్శనలు చూచి ఆనందించాలన్నదే ధ్యేయం. నాటక 
రంగ వికాసమే పరిషత్‌ల పరమ (ప్రయోజనం, అదే అసలయిన యజ 


ఫలం, 


ఈ సరమ (ప్రయోజన సిది ఆశయంగా శ్రీ చెన్నమలేశ్వరా కళా 
థి ౧ 
నమితి తన శక్తి మేరకు 25 సంవత్సరాలుగా కృషి చేయటం నాటకొ 
భిమానులు గర్వించాల్సిన విషయం, 


తమ స్వళక్రితో (ప్రజల అండదండలతో (శ్రీ చెన్నమల్లెళ్వర 
స్వామిపై గల భక్తి ఆలంభనగా, ఆయన పదసన్నిధిలో సంవత్సరం 
సంవత్సరానికి ఉన్నత శీఖరాల నఢిరో హిస్తూ త్రీవిక్రమావతారాన్ని గుర్తుకు 
తెచ్చే రీతిలో నిర్వహించబడుతున్న ్రీచెన్నమల్లేశ్వర నాటక కళాపరిషత్‌, 
పరిషతీల చరిత్రలో వొక మైల రాయి, మంచి సంకల్పానికి భగవంతుడి 
అండ ఉంటుందన్నది భారతీయ విశ్వాసం, సంకల్పశద్ధి వున్న యీ 
పరిషతీకు భగవంతుడి ఆశీస్సులు ఎప్పుడూ ఉంటాయి, నిత్య చైతన్య 
మూర్తి అయిన శ్రీ నల్లా సత్యనారాయణ, తదితర కార్యక ర్రల పురుష 
ప్రయత్నం, ధీశ క్తి తోడవుతే యింక చెప్పేదేముంది ? 


పరిషత్తు పోటీల ద్వారా తెలుగు నాటకరంగానికి మారదర్శకం 
అందీ ౧ 
చేయటానికి కావల్సిన శక్తి పుష్టిగా వున్న పరిషత్‌ అమలాపురం, చెన్న 
మల్లె శ్వరా కళాపరిషత్‌, 
౧ 


| స్ట ‘quan gram 8 
sgn ‘ganw ఇల ego _ంంటంపై RR ఇదం రంల Co 9B “1 SCEY: 





008 092 002% 000 092 gle 002 gig — — — — — gag m2 "9 
0002 0091 0091 0091 9111 0001 008 009 ళా — — — — evga slos *§ 
0008 0092 0092 0042 0002 0091 0091 812 — — — — గా esage ధం 1 
00918 0008 0008 0008 00922 9102 9102 9100 — — — — — esaga eA ‘1 
రర «వణ యట 
002 00! O01 008 002 091 091 val రం య *9 
(ge snse gs) 
0001 008 08 09 894 009 00? 008 022 002 091 911 99 ‘wemesestand ఇ 
ర క ద న నా రా mm తా 00 00 007 000 002 wexagamgts ‘§ 
0021 001 0021 0021 0021 0001 009 008 008 008 008 000 000 'ఇతియాయణంధయంత్ధనం *F 
0002 0081 009! 0091 0091 0091 0021 0621 0021 0421 0021 9111 009 ‘weXage m9 "| 
య ఇళ 
0౧౨౨౪6 


9961 L861 9981x9861 ?9001 6961 ౧061 


1001 0861 6801 94601 446! ALO 


ceg gmene 


జా నాబు చాలా నసినవనాలాాాానా నన ప. స కటపసా ననా పనస ననన య యయ యనా 
0౧2౧ల. ంర్హాల్గంయణణ fue అవిళ్తణంణి ag 2tage Tag ($ 
1 - ంబంజయ్లణ . 


16) 


నటనస్వూర్తి 
శ్రీ ఎప మాటి నరసింహమూర్తి 


గుండు కంచెంబులో గచ్చకాయలు వేసి తిప్పినట్టు, రాగాన్ని అర్ధ 
రహితంగా సాగతీని పద్యం పాడటమే నాటకం అన్న భావన, అటు 
నటులు, కం(టాక్షర్లు ఇటు (పజలలోను బాగా విజృంభించి వున్న రోజుల్లో 
ఆ' (ప్రభంజనానిక్తి ఎదురునిల్చి వాటకానిక్తి గుండెకాయ నటన అనీ పాటి 
సద్యం యిత్యాది అన్నీ అనుషంగికాలేనని, తన నటనా (ప్రతిభతో నిరూ 
పించిన, పద్య నాటకాల మహానటుడు (శ్రీ పీసపాటి నరసింహమూ ర్రిగారు, 


యీ శతాబ్ద ప్రధమ భాగంలో పద్య పౌరాణిక నాటకం కంటాక్టర్ల 
చేతుల్లో పడింది, ధనార్జన అన్న ఏకాదర్శం కలిగిన కం(టాక్షర్లు వింకవింత 
సద్దతల్ని ప్రవేశ పెట్టారు. “కాంబినేషన్‌ నాటకాల? అందులో వొకటి, 
నలుగురు కృష్ణులు, ముగురు అర్జునులు ... ఇలా సాగే నాటకాల్లో ఒక్కొ 
కృష్ణుడి దోవ బక్కొక్కటటి, పద్యం పాడటంలో నేమి, అంగికొథినయాల్లొ 
నయశే నేమి, ఆహార్యం విషయంలోనై శేనేమి, అన్నిటా ఏకత్వం నశించి 
వెవిధ్యం పెరిగింది అంటే ఒక నాటకంలో ఒకే కృష్ణుడు వివిధరూపాలలో 
వివిధ గా(త్రాలతో (ప్రత్యక్ష మవుతాడు, ఫలితంగా నొటక౦లో కృష్ణుడిని 
గాక ఆ కృష్ణ పాత్రధారిని చూడటానికి అలవాటు పడ్డారుజనం. ఇది నాటక 
మౌలిక సూత్రానికే భిన్నమైన ధో౭ణి. అయినా ఇంతమంది రాగాల 
కృతిమ కృష్ణుల మధ్య పీసపాటివారి కృష్ణుని చూచినప్పుడు భక్త భావన 
కలుగుతుంది. ఒక మధురానుభూతితో హృదయం నిండుతుంది. అది 
ఆయన నటనలోని విశిస్టత, అదేపద్య నాటక రంగములో పీసపాటివారి 
(ప్రత్యేకత, 


డో 
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(శ్రీ పీసపాటి నరసింహమూ ర్తిగార 10, జూలై, 1919 లో, 
బొబ్బిలి తాలూకా వంతరాం ఆ(గహారంలో జన్మించారు. సూరమాంబ 
లక్ష్కుణమూ ర్తి గారలు వీరి జననీ జనకులు, చిన్నతనంలోనే మాతా సితృ 
వియోగం సంభవించటంతో కాకినాడలో పినతండ్రి వద్ద పెరిగేరు, 
మేన త్తగారి భర్త (బిహ్మథ్రీ పెద్దిభొట్ల రామనాదంగారి వద్ద వేదస్మార్త 
శత ఆధ్యయనం చేసేరు, కొంతకాలం పురోహిత వృత్తి త 

1938 వ సంవత్సరంలో రంగూన్‌ రౌడి నాటకంలో కృష్ణమూ ర్తి 
పాత్ర ధరించి తొలిసారి ఆయన రంగస్థలం పైకి ప్రవేశించారు? “ఖిల్రీ 
రాజ్య పతనంిలో గణపతి పాత ధరించారు. 

శ్రీ కిశాంబి కృష్ణమాచార్యులుగారి వద్ద నటనాభ్యాసం చేసేరు. 
1940 లో మద్రాసులో జరిగిన ఆం్మధనాటక కళా పరిషత్తు పోటీలలో 
వాణీ నాట్యమండలి, సా కర్షకోటి వారు (ప్రదర్శించిన “ఆంధ్ర(శ్రీ” నాట 
కంలో 'కన్నమదాసు పాత్ర ధరించి మొదటిసారి బహుమతిని పొందేరు. 


1945లో శ్రీకాకుళం జిల్లా పొందూరుకు మకాం మార్చారు, 
అక్కడ న్వయంగా శ్రీరామ నాట్యమండలిని స్థాపించారు, 


1949 సంవత్సరం పీసపాటివారి కంలో వొక పెద్ద మలుపు, 
ఆ సంవత్సరం, శ్రీ చెళ్ళపిళ్ళ వెంకటళాస్త్రిగారు ఆస్థానకవి ఆయిన 
సందర్భాన్ని పురస్కరించుకొని, ఆయన సన్మాన సంఘంవారు గుంటూరులో 
“పాండవోద్యోగం” నాటక పోటీలు నిర్వహించారు. ఆ పోటీలలో 
తేది 11-7-1849 న పొందూరు, (శ్రీరామ నాట్యమండలివారు *పాండవో 
ద్యోగంి నాటకాన్ని (ప్రదర్శించారు. ఆ పోటీలలో తొలిరోజునే (ప్రదర్శించ 
బిడ్డ ఆ నాటకంలో (శ్రీకృష్ణ పాత్రధారి పీసపాటి నరసింహమూ రి గారు 
గుంటూరులోని (పేక్షకులను ఎంతగా ఆకట్టుకొన్నారం టే వారి దృష్టిలో 
ఆయన ఆరోజే 'విజేతి అయ్యారు, అందరూ అనుకొన్నశ్లే శ్రీకృష్ణ 
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పొత్రకు [ప్రధమ బహుమతి గెలుచుకున్నారు కూడా, ఆ తర్వాత కృష్ణ 
పాత్రకు ఆయనకొయనే సొటి ఆనిపించుకొన్నారు, 

“పాండవోద్యోగంిలో కృష్ణరాయభార ఘట్టంలో ఆయన (ప్రదర్శించే 
నటన అనితరసాధ్యం, “రాయభార కృష్ణుడుగా ఆయన్ని (పేమగా పిల్చు 
కొనేవారున్నారు. “గయోపాఖ్యానం? లో అర్జునుడిగా, “సత్య హరి 
శృంద్రిలో నక్షతకుడిగా, “పృర్వీప్పత్రిలో రాముడిగా, “చిత్రనీయంిలో 
బాహుకుడుగా, “శ్రీకృష్ణ తులాభారంిలో నారదుడిగా, “సావితిలో సత్య 
వంతుడిగా ఆయన ఎంతో ( పసిద్ధిచెందారు. మాధవ పెద్ది వెంక(టామయ్య, 
అద్దంకి (శ్రీరామమూర్తి, జ నరసింహారావు.... నొకరేమిటి.... 
తెలుగు వద్య నాటకరంగంలో (ప్రసిద్ద నటులందరితో కల్సి నటించారు, 
తెనాలి “ఆంధ్రా ఆర్టిస్సు అసోసియేషన్‌లో సభ్యులు. 1054 నుంచి 
వరుసగా ఏనిమిది సంవత్సరాలు విజయనగరం, రాఘవోత్సవ సంఘంకు 
అధ్యక్షులుగా వున్నారు. 1957లో (శ్రీ మాధవపెద్దివారి మరణానంతరం 
ఆంధ్రా అర్జిస్లు అసోసియేషన్‌ కు ఆధిపత్యం వహించారు. 

ఇక ఆయన పొందిన సన్మానాలకు లెక్కలేదు, 1010 లోనే 
టంగుటూరి (పకాశంపంతులుగారి హస్తాల నుంచి సువర్ణ నటరాజ విగ 
హాన్ని బహుమతిని పొందేరు. ఆంధధృపదేశ్‌ సంగీత నాటక అకొడమీ 
సభ్యులయ్యారు. కళాాప్రపూర్ణు అయ్యారు. నాటక కళాప్రపూర్ణలెప్పుడో 
అయ్యారు. 

“గద్యమీతని పద్యము. పద్యమీతని గద్యము. గద్య పద్యాలాపన 
మీతని విద్యోల్లానము. సహజ భావ (ప్రకటన మీతని స్వభావము. వ్యంగ్య 
వచోల్లాన మీతవి చమత్కారము. సాంస్కృతిక పరిజ్ఞానమె యీతని అర్ధ 
జ్ఞానము, ఇదొక (ప్రత్యేక (ప్రతిభ. జన్మాంతర సకృత శోభ పీసపాటివారి 
గుంటూరులో శే 12-6-68 న జరిగిన సన్మానసభలో వారిని (ప్రశంసిస్తూ 
మరొక (ప్రఖ్యాత నటుడు పద్మశ్రీ, స్థానం నరసింహారావుగారు అన్న మాట 
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లివి, ఈ మాటలు అక్షర సత్యాలు. పీసపాటివారి నటనా ప్రతిభకు అందులో 
వొకొ్కాక్క- వాక్యం వొక్కాక్క నిలువుటద్దం, 


(శ్రీ పీసపాటి నరసింహమూ ర్రిగారితో నాకు వ్య క్రిగతంగా ఇటీవలే 
పరిచయమైంది. అయితే నేను నిక్కర్లు తొడక్కునే నాటినుంచి నటుడుగా 
ఆయన నాకు ఆరాధ్యుడు. 1961లోనో, 62లోనో ఆయన నాటకాల్ని 
మొదటిసారిగా చూచిన గుర్తు. నటుడుగా, నాటక్క కధారచబికగా కొంత 
అనుభవాన్ని సంపాదించుకొని ఆయా విషయాలపై ఆలోచించటం నేర్చు 
కుంటున్న రోజుల్లో కర్నూలులో, 1981లో, ఆయన నాటకాన్ని చూచేను. 
అప్పట్లో నా తొలి నవల “తపస్విని వ్రాస్తున్నాను, పీసపాటివారి నటన 
నన్నెంతగా ప్రభావితం చేసిందంసే, నవలలో వో సందర్భాన్ని సృష్టించి, 
నాటక౦ చూచాక నా అనుభూతిని ఆయన నటనపై నా దృష్టిని (వా సేను, 
చి తగించండి, 


“ఆ నాలుగు రోజుల్లో జరిగిన కార్యక్రమాలలో (ప్రజల నందరినీ 
ఆకర్షించింది పీసపాటి వారి “కురుక్షేక9ం? నాటకం, పండిత పామరులను 
సైతం రంజింపచే సేటట్లు చక్కగా వుంది, వూరికే వసపోసినట్లు పద్యాలు 
పాడే పద్దతిలోకాక సంగీతాన్ని నటనతో మేళవించి, నవీన రీతిలో (పద 
రించారు... కూచిపూడి వారి నాట్యాన్ని పండితులు, విద్యావంతులు మెచ్చు 
కొన్నారు. సామాన్యులు కూడా చూచి ఆనందించారు. కాని “కురుక్షేతంలా 
లేదురోయ్‌" అనుకున్నారు. 


1976లో, ఆంధ్ర నాటకసమితి, జంషెడ్‌ పూర్‌ వారు నిర్వహించిన 
నాటికల పోటీల పుణ్యమా అని నాకు శ్రీ పీసపాటివారితో వ్యకి గత 
పరిచయం లభించింది. ఆపోటీలకు పీనపాటి నరసింహమూరి గారు, రావి 
వెంకటచలంగారితో పాటు నేనూ వో గుణ నిర్గ్లేతను, అంతేకాదు, 
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25.4-76న పీసపాటివారికి చేసిన న్వల్బ సన్మానానికి అధ్యక్షత వహించే 
మహద్భాగ్యాన్ని కూడా కల్పించారు వారు, 

రంగస్థలం మీద కృష్ణపాత్రలో ఆయన నటనను అభిమానించే 
నాకు, ఆయనతో సన్నిహితంగా గడిపిన ఆ రెండు మూడు. రోజులలో 
పొందిన అనుభవం అనుభూతి .... ఓహ్‌ ....మరుపురానివి. 

ఆయన మహావండితుడు, తను ధరించే (శ్రీ కృష్ణపరమాత్మ పాత్ర 
తత్వాన్ని, ఆ పాత్ర (ప్రధానంగా గల మహాభారతం యొక్క మూలసిద్ధాం 
తాన్ని, ఆ మహా(గ్రంధం (పతిపాదించిన మౌలిక ధర్మాలను కులంగా అథ్య 
యనంచేసీ అవగాహన చేసుకున్నవారు, స్వయంగా ధార్మికులు, శ్రీ రాముడా 
యన ఆరాధన దైవము కృష్ణుడుగా రోజూ ఆవతరించటం ఆయన వృత్తి, 

(శ్రీ పీసపొటివారు సహృదయులు. యిది లాంఛన పూర్వంగా 
ఆంటున్నమాట కాదు. ఎందుకంటే ఆయన స్నేహార్హత వ్యక్తిగత మైనది 
కాదు, వైయక్తిక అంశాలలోనేకాక నాటక సందింధ విషయాలలో కూడా 
కన్సిస్సు ౦ది, 

పద్య నాటకొలు వేసే నటులు చాలా మందికి వచన నాటకొలపట్ల 
చిన్నచూపు, అలాగే వచన నాటకాలు వేసే వారికి పద్య నాటకాలపై చిన్న 
చూప్ప. అయితే నిజానికి బాహ్యగత మైన రూప్పరేఖల్లో, ధో రణుల్లో భేదాలే 
కాని, అంతర్గతంగా యీ రెండురకాల నాటకాల మౌలిక సూత్రం as 
ఫ్యేయమూ ఒక్కుశే 

పద్య నాటకాలలో సాధారణంగా పౌరాణిక కధ యితీవృత్త మయినా 
ఆ కధలు ఇచ్చే సందేశం సర్వజనీనమైనది, సర్వకాలా లకు సరిపోయేది, 
సామాజిక పరమే అయినా సొంఘీక నాటకాలలో సందేశమూ అంతే, 
అయితే ఆయా కధల్ని చెప్పటంలో సం దేశాన్ని అందించటంలో పద్యనాట 
కౌలు సంగీతాన్ని మూల ఆయుధంగా స్వీకరిస్తే సాంఘీక వచన 'నాటకాలు 
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వాయు 


నటనకు (ప్రధాన పాథత్రను యిసు న్నాయి. అప్పుడెప్పుడో విజయనగరంలో 
జరిగిన రాఘవ నాటకోత్సవాల పోటీల నిర్వహణలో శ్రీ పీనపాటివారు 
(పధానపాత్ర వహించారని వినటమేతప్ప నాకు స్వయముగా తెలియదు, 
అయితే జం పెడ్‌పూర్‌లో నాటికల పోటీలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలను 
చూస్తూ ఆయన పొందిన అనుభూతి, అప్పటికప్పుడు స్పాం పేవియప్‌ 
(Spontanious)గా వ్య క్రం చేసిన అభీ ప్రాయాలు,ఆధునిక నటనా (ప్రధాన 
వచన నాటక రంగంలో కృషిచేస్తున్న (ప్రతి ఒక్కరికీ గర్వకారణాలు, 
(శ్రీ పీనపాటివారి సహృదయతకు (ప్రత్యక్ష నిదర్శనం. 

జంషెడ్‌ పూర్‌లో ఆ సంవత్సరం (ప్రదర్శించిన నాటికలు తెలుగు 
దేశంలో గల సంపూర్ణ (పతిభకు నిదర్శనాలుగా చెప్పుకొ నేటంత ఉన్నతంగా 
వున్నాయనే వీలులేదు. అయినా ఆనాటక (ప్రదర్శనలు బాగున్నాయి. 
ముఖ్యంగా నటనా ప్రతి బాగా ద్యోతశమయ్యే ఆ (ప్రదర్శనలను చూస్తూ 
తెలుగు నాటకరంగం చాలా ముందుకు పోతోంది. ఎంతమంది నటులు ? 
ఎంతగొప్ప (ప్రతిభను ప్రదర్శిస్తున్నారు యీ కురాళ్ళు ? అని ఆనంద 
తన్మయత్వం చెందేరువారు. అంతేకాదు పద్యనాటక రంగంలో తన 
నహచర శిష్యులను పిలిచి వాళ్ళనుండి నటన నేర్చుకొండి అని సలహో 
ఇచ్చారుకూడా. ఎకపా(త్రాభినయాలలో (ప్రదర్శించిన చాలా పౌరాణిక సన్ని 
వేశాలలో (ప్రదర్శించిన నటన ఆయనకు నిరాశను కలిగించింది. నటన లేకే 
పద్యనాటకం తన పూర్వపు బొన్నత్యాన్ని కోల్పోయిందని (శ్రీ పీసపాటివారి 
విశ్వాసం. 

ఆధునిక నటనా (పధాన వచన నాటక రంగం పై, దాని థవిష్యత్తు పై 
ఎనలేని పేమ అభిమానం, గౌరవం కలిగినవారు శ్రీ పీసపాటి యీ గుణ 
విశేషం వారికి యాదృచ్చికంగా సం్యశమించిందికాదు, పౌరాణిక పద్యనాటక 
పక్రియ తీణిస్తున్న దశలో తన నటన్నాప్రతిథతో కొత్తమలుపు తిన్న 
ప్రయత్నించినవారు (క్రీ పీసపాటి, అందుకే ఆయన పౌరాణిక పద్యనాటకా 
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లలో ఆత్యంత ఆధునికుడు అత్యంత ఆధునిక నటనా (ప్రధాన వచన నాటక 
యుగపు ఆద్యులలో ఒకరు. 

అందుకే షష్షిపూరి, జరుపుకొంటున్న సందర్భంలో ఆయన నటనా 
(పతిభ, కీజిసున్న 'సద్యనాటక రంగానికి వుక్తే జాన్నిచ్చి మార్గదర్శక మై, 
కొత మలుపు తిరగాలని చ్చెతన్య వంతమై విలసిల్లాలని, నటన ప్రధాన 
వచనరంగంలోని [పతి కళాకారుడు కోరుకొంటాడు. ఆయన అనుభవం 
నాటక రంగానికే అది ఏ ధోరణిదన్నాకానీయండి. వో గొప్ప అండ, 
ఆయన నహృదయత నటులందరికీ మార్గదర్శకం. ఆయన నేతృత్వం 
యువతకు చైతన్యం. ఆయన నటనా (ప్రతిభ.నటీనటుల (ప్రతిఖి రాణింపుకు 
ఆలందినం. 

శ్రీ పీసపాటి నరసింహమూర్తి గారు పూర్ణపురుషులు. నంపూర్ణతా 
స్వభావంగలది వారి నటన, 


అందుకే వారి జీవితం - నటనా జీవితం, భావితరాలవారికీ వూపిరి! 
శుభం భూయాత్‌, 


( పీసపాటి నరసింహమూ రి షష్టిపూ లి ప్రత్యేక నంచిక్క 
అక్షోదరు 1979 ) 


కధ - ఇతివృత్తం - 
సమకాలీన జీవన సమస్యలు 


రచయిత సృష్టికర్త అయిన (బహ్మలాంటి వాడు, అతను సృష్టించే 
ప్రతి రచనా సుందరంగా సర్వాంగ పరిపుష్టమై, చైతన్య విలసితమై 
సమకాలీన జీవన సమస్యలను స్పృశిస్తూ, మార్గదర్శకమై, మానవులను 
ఉన్నతులుగా తీర్చిదిదేదిగా వుండాలి. అయితే సృష్టిలోని జీవరాసులన్నీ 
వొకేలాగా లేవు మానవులందరూ వొకేగుణం రూపం, బుద్ది మేధస్సు 
కలగి లేరు. అలాగే రచయిత సృష్టించే రచనలన్నీ కూడా నీరు షంగా, 
పరిపూర్ణ ౦గా వుండటం సాధ్యమయ్యే పనికాదు. అయితే సృష్టిలో యింత 
వైవిధ్యం వున్నా, పిపీలికాది (బిహ్మపర్యంతం (ప్రతిజీవిసృష్టికి, ఏదో 
(ప్రయోజనం వున్నట్లు, (ప్రతి రచనకు ఏదో ప్రయోజనం వుండి శీరాలి. 
సృష్టిలో వై విధ్యం ఎంత సహజమో, రచయిక రచనల్లో వై విధ్యమూ 
అంత సహజమే ! 

ఒక్క కథేకాదు, సాహిత్యప్ర క్రియల్లో, నవల, నాటకం, కవిత్వం, 
విమర్శ ఇత్యాది ఏ రచన కే నాంఇతి వృత్తం, శిల్పం అనేవి రెండు (ప్రధాన 
అంగాలు రచనయొక్క రెండు కళ్ళుగా వీటిని పోల్చవచ్చు. రెండు కళ్లల్లో 
ఏది (ప్రధానమో చెప్పటం ఎలా సాధ్యంకాదో, అలాగే ఇతి వృత శిల్పాలలో 
ఏది ముఖ్యమో చెప్పటం కూడా ఆసాధ్యం, ఎది (పధానమన్న వాదనలువృధా, 

స్వల్ప యితి సృత్తాలను స్వీకరించి శిల్చచతురతతో చెప్పిన గొప్ప 
కథలు (ప్రాచ్య పాశ్చాత్య సాహిత్యాలలో మనకు అనేకంకన్చిస్తాయి. అలాగే 
శిల్పంలో అంత నవ్యత, రమ్మత లేకపోయినా, కేవలం యితినృ తదిలంతో 
ఉత్త మ కథలుగా పరిగణింప దిడినవీ అనేకం వున్నాయి. ఆయితే యితి 

17) 
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సృత్తం, శిల్చమూ రెండు ఉన్నతస్థాయిలో వున్న కథలు మహోన్నత 
స్థాయికి చెందినవవుతాయి, 
భారత దేశంలో కథ-కమామీషు -ఓకచారి(త్రక పరిళోధన 

శిల్బందృష్ట్యా చూస్తే ఆధునిక కథానిక పాళ్చాత్యులనుంచి స్వీకరించి 
నదనే చెప్పుకోవచ్చు. కథకు (ప్రత్యేక స్థానాన్ని యివ్వటం కూడా పాళ్చాత్య 
సాం(పదాయమే, అయితే కథ అన్నరూపమే పాళ్చాత్యులనుంచి స్వీకరించా 
మనుకోవటం నీజం కొదు, 

ఒక భావనను కథారూపంలో వ్యక్కం చేయటమన్నది పాశ్చాత్యుల 
నుంచే నేర్చుకోవాల్సిన విద్యకాదు, భొష, లిపులను నేర్వక ముందే మాన 
పుడు తన భావాలను, అనుభూతులను చిత్ర రచనల ద్యారా వ్య క్రీ కరించాడు, 
భాష నేర్భుకొన్నాక కథలను కావ్యరూపంలో గానం చేశాడు. లిపి పరిపక్వ 
దశను చేరుకొన్నాక (వాయటం [పారంభించాడు, (పపంచ మంతటా, మాన 
వుడు ఈమూడుదశల్లోనూ తొలుత స్వీకరించిన యితివృతాలలో రెండు 
ముఖ్య అంశాలు గోచరిస్తాయి. ఒకటి: తనచుట్టూవున్న ప్రకృతినిచూచి 
అనందించో, భయపడో, ఆ ప్రకృతి చుట్టూ అల్లిన భావాలు, రెండు: తన 
భి శక దృష్టికి, మేధాళ కి కి అందనీ అంశాలను గురించిన జిజ్లొసాయుత 
మైన' కల్పనా. కథలు. [కోమాగ్నాన్‌ గుహా ముఖాలలో కన్పించే చిత్రాల 
దగ్గరనుంచి వై దిక సాహిక్యందాకా మనకీ విషయం స్పష్టమవుతుంది. ఆ 
తర్వాతి కాలాలలో-మానవ సమాజాలు విస్తరించి, నాగరికత బలిసి, స్వార్థ. 
పరత్వం పెరిగి మానవుడి నై తిక విలువల స్టాయి దిగజారిపోతున్న దశలో 
వై తిక విలువలను, ధార్మిక (ప్రవృత్తిని పెంచే యితి వృత్తాలు స్వీకరించ 
కరు 

ప్రాచీన భారతీయ సాహిత్యాన్ని పరిశీలిస్తే యీ విషయం బోధ 
పడ్తుంది, రూపం, శైలుల రీత్యా రామాయణ, భారత, భాగవతాలు, పృరా 
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ణాలు, కొవ్యాలై నా అందులో అంతర్భాగంగా ఆనేక కథలున్నాయి, ఒక 
ప్రత్యేక ధర్మాన్ని, నీశని చెప్పాల్సి వచ్చినపుడు కథ (గాథ) ల ద్వారా 
చెప్పాయి. ఉదాహరణకు హిరిశ్నం(ద్రుడి కథ సత్య ధర్మాన్ని చెప్పటానిక్రి 
ఫు ద్దేశించబడిసది. ఆ కధలో నసీతి.మానవ్వుడికి ఉండాల్సిన సత్యనిష్ట, ఆంతే 
కొని ఆ కథలో మార్క్సిజాన్ని కాని, ఇరవయ్యో శతాబ్దపు మారిన విలువల్ని 
కొని వెతుక్కోకూడదు, విశ్వామిత్రుడు (ప్రదర్శించిన స్వార్థాన్ని, కోపాన్ని, 
అధర్మ (ప్రవర్తనను ఆదర్శింగా తీసుకోకూడదు. 

ఆలా అపార్థం చేసుకుంటారేమోనన్న ముందు చూపుకోనే, మన 
ప్రాచీనులు తమ రచనల్లొ ఏ పాత్రకు దుష్టత్వం న్వభావసిద్దంగా అంటగట్ట 
లేదు. రొము డెంత గొప్పవాడో రావణుడూ అంత గొప్పవాడే. హరిశ్చం[దుడు 
ఎంతటి సళ్యవతుడో, విశ్వామితుడూ అంతటి తసస్వే, అయితే కొన్ని 
కొన్ని పరిస్థితుల్లో _శాపాలు, వరాలు, దేవుళ్ళ పంతాలు, నారదుడు తగాదాలు 
సృష్టించడం వల్ల - కొన్ని బలహీనతలకు. దుష్టపవృతులకు బానినలయి 
నట్లు చితించారు. అంటే ఒక నీతిని చెప్పటానికి వాస్తవ సంఘటనల ఆధా 
రంగాకొక, అభూత కల్పన ద్వారా అందంగా కధలన ల్రేరన్నమాట। 

అలా ఎందుకు చేశారు? 

మతంను౦చి, శిల్పం సంగీత సాహిత్యాల వరకు, పొందూ భావన 
వైయక్తి కమైనదికాదు; కేవలం సమాజ పరమైన 'ఆలోచనాకాదు; మనస త్వ 
(పధాన మైనది. సృషిలో ఏ వొక్క వ్యక్తి పరిపూర్పుడుకాడు, అతడిలో మంచి 
చెడుగుణాలు వుంటాయి. సత్వరజస?మో గుజో పేతమైన మనిషిలో ఆయా 
గణాల నిష్పతినిబట్టి ఆతని చర్యల,ంటాయి. (పతి వ్యక్తిలో రజస్త మో 
గుణ ప్రవృత్తుల పాలు తగ్గించి సత్వగుణో పేతులై న ఉన్నత మానవుల గా 
తీర్చీదిద్దట మే ఆనాటి సాహిత్య ప్రయోజనంగా కన్చిస్తు౦ది, నారదుడు 
శాపాలు, వరాలు, యిత్యాది కల్పనల ద్వారా. కథ చెప్పటంలో ఎన్నో కొత్త 
మలుప్పలను తీస్సుకోటానికి. వెసులు? టు కలిగింది వాళ్ళకు. నిజానికి విశ్వ 
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సాహిత్యంలోనే నారదుడు లాంటి నాటకీయమైన పాత్ర మనకు కన్పించదు, 
ఎటొచ్చీ దేశీయమైనదంతా అభూత కల్పన, అంధ విశ్వాసాల మయమన్న 
సంకుచిత దృష్టిని విడనాడందే యీ వి శేషణా శ క్రి రాదు. 

ఇతివ్య త్త (ప్రధానాలయిన ప్రాచీన భారతీయ సాహిత్యంలో 'శిల్బ 
రీత్యా విలక్షణమైన కథలూ లేకపోలేదు. పళుపక్ష్యాదులలో మానవ ధర్మా 
లమ (పవేళ పెట్టి అందంగా, గొలుస. కట్టు కథల్లా, అర్థవంతంగా కథలు 
చెప్పిన విష్ణుశర్మ “పంచతంత్రం? (ప్రపంచ సాహిత్యంలోనే మణిమకుటం, 
అలాగే గాధా సప్తశతి బృహత్కధామంజర్కి కధా సరిక్సాగరాలు, తెలు 
గులో (ప్రచారంలో వున్న కాశీమజిలీ కథలు యిత్యాది యీధోరణిలో [వాయ 
బడిన వే. వీటన్నిటిలో ఆయా రచయితల ్రధానర్యేయం - కథ ఆకర్ష ణీ 
యంగా చెప్పటం-ఉన్నత మైన నీతిని శ కి వంతంగా పాఠకుల హృదయంలో 
నాటుకొనేలాచేయటం, అందుగ్గాను రచయితలు చేసిన అభూత కల్పనలలోని 
అందం మనల్ని ఆశ్చర్యచకితుల్ని చేస్తు ంది, మానసిక ధర్మాలలోని వా స్త 
వికతాతత్వం మనల్ని సున్నితంగా వీపుచరుసు ౦ది, 

అలాగని వీటిలో సమకాలీన జీవన సమస్యలు ప్రతిబింబించలేదని, 
కేవలం అవన్నీ నీతులపుట్టలని అనటానికి వీల్లేదు. అమాటకొస్తే చరిత్రలో 
(పాథమికజ్ఞానం వున్న ఎవరికైనా, వైదిక సాహిత్యంలో సమకాలీన చరిత్ర 
ఎంత వున్నదో తెల్సు. ఆనాటి రాజకీయ, ఆర్థిక సాంఘీక సాంస్కృతీ 
చరిత్రలికు అద్దం పట్టింది వై దికవాజ్మయం. ఇక రామాయణ మహాభార 
తాల విషయం చెస్పాలా? వీటిలో మార్పులు చేర్చులు తర్వాతి కాలంలో 
చేసినట్లు కన్చిస్తు న్నప్పటికీ వీటిలోనూ ఆయా కాలాల సమకాలీన సమస్యలు, 
చరిత్ర ప్రతిబింబిస్తోంది. ఉదాహరణకు రామాయణంలో సీత అగ్ని (ప్రవేశ 
ఘట్టం పరిశీలిద్దాం. యీ ఘట్టాన్ని ప్రీ పట్ల పురుషుడి అహంకారానికి 
చిహ్నంగానో, రాముడి అనుమాన దృష్టికి తార్మూ-ణంగానో చూపి పలువురు 
విమర్శిసు న్నారు. అంకకన్నా పరమ అజ్ఞానం మౌఢ్యంలేదు, చారిత్రాత్మక 
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దృష్టి అవగాహన లేకపోవటమే అందుక్కారణం. ఎలాగంపేంమరి వేద 
కాలం నుంచి న్యాయశా స్త్రరీత్యా మనదేశంలో కొన్ని దివ్య పరీక్షలు 
(Trail by ordeal పృండేవి, ఇవి పలురకాలు. వాటిలో ముఖ్యమైనవిగా 
మూడింటిని పేర్కొనవచ్చు. జల, ఆగ్ని, విషపరీక్షలవి. ఈ తుది పరీక్ష 
లలో, దోషిగా భావింపబడ్ల వ్య క్రి నెగ్గగలిగితే అతను న్యాయదృష్టిలో నిర్దోషి 
అవుతాడు. లోకానికంతా యీ న్యాయధర్మాన్ని అమలు పర్చవల్సిన రాజ 
ధర్మం కలిగిన శ్రీరాముడు తన భార్య విషయంలో మినహాయింపు యివ్వటం 
ఏమంత సమంజనం? అగ్నిలో దూకి (దితికి బయటపడటం మనకిప్పుడు 
వింకగా నమ్మశక్యంగాని విషయంగా కన్పించవచ్చు. ఆది మన (ప్రస్తత 
మానసిక స్థాయికి నిదర్శనం. దాదాపు క్రీస్తు శకము ఏడో శతాబ్దం వరకు 
యీధర్మం, అమలులోవుండి పలువురు రాజులచేత అనుసరించ బడిం 
దంచే, యీ న్యాయధర్మాన్ని అభూత కల్పనగా కొట్టివేయలేం కదా? సరే 
(ప్రస్తుత కాలానికొద్దాం, 
సమకాలీన కథా నాహిత్యం__ జీవన సమస్యలు 

ఆధునిక తెలుగు కథకు శిల్చరీత్యా పొళ్చాత్యుల కథ మాతృక అని 
పెన అనుకొన్నాం. మరి కథ నిడివిలో, పరిమాణంలో చిన్నది. యీ 
పొతికముప్పై సంవత్సరాల తెలుగు కథా సాహిత్యాన్ని పరిశీలిస్తే కథ పరి 
మాణంలో చిన్నదయిపోయినట్లు, యింకొ చిన్నదయిపోయే అవకాళా 
లున్నట్లు కన్పిస్తుంది. 

మరి ఈ స్వల్ప పరిథిలో కథను చెప్పడానికి రచయిక స్వీకరించాల్సిన 
ఇతివృత్త స్వభావం, రూపం ఎలా వుండాలి? సమకాలీన జీవన సమస్యలు 
కథలో ఎంతవరకు (ప్రతిఫలిస్తాయి? 

కథానిక పుట్టుక పాశ్చాత్య దేశాల్లో కనుక, వారి సమస్యలు ఆ కథల్లో 
ఆయా కాలాలలో (ప్రతిఫలించటం సహజం, అయితే తెలుగు కథ తొలి 
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రోజుల్లో, రచయితలు శిల్పంతో పాటు పాశ్చాత్యుల సమన్యలను సైతం తమ 
తమ కథల్లో దిగుమతి చేసినట్లు కన్చిస్తు౦ది. చాలా సందర్భాలలో మక్కీకి 
మక్కీ. అనువాదాలుచేశారు. శిల్పాన్ని మాత్రమే స్వీకరించి, వొకనాటి తెలుగు 
దేశ వాతావరణాన్ని (ప్రతిభించిస్తూ. కథలు ఆనాడు రాసిన వారు లేకపోలేదు. 
మల్లాది రాను కృష్ణశా స్రీ, - శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశా స్రీ, కివికొండల వెంకట 
రావు, కొడవటిగంటి కుటుంబరావు యిత్యాదులు ఆ కోవకు చెందుతారు. 

స్వాత౦ (త్రానికి పూర్వం ఇరవయ్యో శతాబ్దపు (ప్రధమ ఆర్జిభాగంలో 
ఐరోపొ దేశస్తుల సమస్యలు వేరు. భారతీయుల సమస్యలు వేరు. 

(పపంచం ఆ కాలంలో రెండు మహా యుద్ధాలను చవి చూచింది. ఆ 
యుద్ధ విష ఫలాలను అనుభవించింది. ఎన్నడో “పందొమ్మిదో శతాబ్దపు 
ప్రధమ భాగంలో మేటర్నిఖ్‌ .... ఆ తర్వాత కాలంలో బిస్మార్క్‌ అను 
రించిన తిరోగమన విడానాలకు, అణచివేత ధోరణికి వ్యతిరేకంగా-ఐరో 
పాలో వచ్చిన పారిశ్రామిక విష్ణవరి దృష్టిలో వుంచుకొని, (ప్రవచించబడ్త 
కమ్యూనిస్లు సిద్ధాంతానికి రష్యాలో విజయంలభించింది. (ప్రపంచ మంతటా 
విస్త రించాలని 'ప్రయత్నిసోంది. యుద్దంవల్ల విచ్చిన్న మైన ఆర్థిక, సాంఘీక 
వ్యవస్థలు అనేక చిక్కుల్ని, సమస్యల్ని కెచ్చిపెచేయి. మరో వైపు విజ్ఞాన 
రంగంలో ఐరోపా అద్భుత ప్రగతిని సాధిసోంది. మనస్తత్వ శాస్త్రంలో 
ఎన్నో కొత్త సరిశోధసలు జరిగాయి. ఫ్రాయిడ్‌, అడ్డ ర్‌, య్యూంగ్‌ 
'యిత్యాది మసన త్వ శా స్త్రజ్ఞులు కొత్త సిద్ధాంతాలను ప్రవచించారు. ఇవన్నీ 
పాశ్చాత్య సాహిత్యంలో. ముఖ్యంగా కథలో చోటు చేసుకొన్నాయి. "కొత్త 
నినాదాలు - సరికొత్త వాదనలు బయలుదేరాయి. వా _స్రవికఠా దృక్పథం 
(పదిలిపోయింది. 

కాఫీ ఆదే సమయంలో భారత దేశంలో స్థితిగతులు వేరు. పరదేశీ 
యుల దాస్యశ్శంభలాల నడుమ దేశీయ నాగరికత చిక్కి శల్యమవుతోంది, 
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దోపిడీ పాలనలో అర్థిక సితి అధ్వాన్నం కాజొచ్చింది, సామాజిక ధర్మాలు 
విలువలు అంతరించి పోసాగాయి. ఆంగ్లేయుల పాలనా విధానం, విద్య = 
వ్యక్కులను బానిసలుగా, మానసిక శృంఖలా బిద్ధులుగా చేయసాగింది, 
మరో వైపు ద్వి జాతీ సిద్దాంతం పెళగ సాగింది. ఆ దశలో యీ స్టీతిగతు 
లను అవగాహన చేసుకొని రచయితలు తమ రచనల ద్యారా భావ విస్త 
వాన్ని తీసుకు రావల్సి వుంది. కానీ ఆనాడు ఆ పవి ఆంతగా జరుగలేదు. 
విదేశీ పాలకుల రాజదండాన్ని చూచి భయసడో, లేక గాంధీ గారు బోధి 
సు సున్న అహింసా వ్రతానికి బద్దులయ్యో, రచయితలు తిరుగు బాటుదృక్చథాన్ని 
కొక, సామరస్య పూరితమైన రచనలు చేసేరు. కొందరు తమ దేశ భక్తిని 
చాటుకుంటే= మరి కొందరు (ఫ్రాయిడ్‌ మానసిక విశ్లేషణ సిద్దాంత ప్రాతి 
పదికగా రచనలు చేసేరు. రామాయణంలో పిడకల వేటల “హీతవవారం 
పేరిట కొందరు తెలుగుదేశంలోని కులాల (ప్రాతిపదిక మీద నాస్తిక దృక్స 
థంతో కథ లల్లితే, మరి కొందరు కమ్యూనిస్సు దృక్పథంతో రచనలు 
చేసేరు, అనవసర మైన సిద్ధాంత చర్చలూ, రాద్దాంకాలు చేసుకొన్నారు, 
అయితే యీ మధ్య been విషయం, అవసరం మరుగున 
పడిపోయింది. 


స్వాతంత్ర్యానంతర సమస్యలు__కథా వాజ్మయం 

కారణా లేమైతేనేం ? ఎన్నవుతేనేం ? స్వాతంత్ర్యం వచ్చింది. 
పాలిచ్చినంత కాలం చివరిబొట్టు వరకు పిండుకు తాగిన బ్రిటిష్‌ వాడు 
దేశాన్ని బక్క చిక్కిన ఛేనువుగా మార్చి తన దోవన తాను చక్కా 
పోయాడు. ఇక ఆ పైన ఆవును మేసటం, గడ్డి డండగేనని ఆక డికి తెల్పు. 

స్వదేశీ పాలనపై పెటుకొన్న (భ్రమలు త్వరలోనే తొలిగిపోయాయి. 
ఆర్థిక స్థితిగతులు మెరుగు పడలేదు. కలగలపు విధానంలో సంస్కృతీ 
సంప్రదాయాలు విచ్చిన్నం కాసాగాయి, సామాజికి వ్యవసలో ఆగ డలు 


136 (సాహిత్య) వ్యాసమాలిక 


అంతరాలు పెరిగిపోసాగాయి. కుల వ్యవస్త ఆలందినంగా కొందరు గొప ప్ప 
నారు కాసాగేరు. నూతన ధనిక వర్గాలు రూపు దిద్దుకో ప్రారంభించాయి. 
అన్నిటికన్నా పెద్ద ఆపద a రంగంలో వచ్చింది. (బ్రిటిషు వాడు 
ఏఎత అధ్వాన్నంగా పాలించినా దోపిడీ చేసినా; రాజకీయ నీతిని తప్పలేదు, 
కాని స్వాతంత్ర్యానంతర భారత దేశంలో రాజకీయాల నై తికస్తాయి పూర్తిగా 
పడిపోయింది, నాయకులు, పాలకులు చెప్పే దానికి, “చేసేదానికి పొంతన 
లేకపోయింది, పాలనారంగంలో |బిటిషు వాడి మంచి సద్ధతుల్ని వదిలేసి 
చెడు విధానాలను ఆ(శ్రయిఠిచటం జరిగింది, 

ఫలితంగా ఎటు చూచినా నిరాశ.నిస్పృహాలు, అ ఫంతృప్తి ఆరాటం, 
కమ్యూనిజం వి సృతికి అది తగిన తరుణం; గొన్న రంగభూమి, పైగా 
స్వాతంత్రానంతరం దేశం కాస్తో కూస్తో పారిశామికం కూడా అయింది 

గత మూడు దశాబ్దాల తెలుగు కథా సాహిత్యంలో యా స్టితి (పతి 
ఫలిసోంది. రాజకీయ కుటిలత్వాన్ని, పోటీ రాజకీయాలని కడిగే సే కథలు 
ఎన్నో వచ్చాయి, దోపిడీ తత్వాన్ని, ఆర్థిక న ఎత్సి చూపే 
కథలు పుంఖాను పుంఖంగా వెలువడ్డాయి. కులవ్యవస్థ, త్రీల సమస్యలు, 
మూఢాచారాలు, కొలం చెల్లిపోయిన సాంఘీక కట్టుబాట్లు" యిత్యాది సమస్య 
లను స్పృశిస్తూ రాసిన కథలకు లెక్కలేదు. యస జౌతి సాంస్కృతిక 
జీవితం యాపత్తూ సినిమాల చుట్టూ పరిభమించసాగింది. సినిమా * కళ: 
పేరిట చేసే పే గొప్ప వ్యావ మ్‌ అంచేత వ్యాపార దృష్ట్యా (ప్రజల్ని 
తొందరగా ఏ అంశాలు ఆకట్టుకొంటాయో వాటి చుట్టూ సీనిమా కథలు 
అల్ల బడ్డాయి మనిషిలోని తామన రజః (పవృతులను రెచ్చగొే ఇతివృతా 
లకు పెద్దపీట లభించింది. మంచితనం, సున్నితత్వం, సౌకుమార్యం 
యిశ్యాది అంశాలు బలహీనతలుగా, పనికిరాని విషయాలుగా మారిపోయాయి. 

యిక్కడ ఒక విషయాన్ని గమనించవల్సి వుంది. ఇతివృత్త పరంగా 
సినిమా కథలంతగా. త్రష్టంకొలేదు కథా సాహిత్యం. విశ్వ సాహిత్యంలోనే 
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గొప్ప కథలుగా సరిగణించదగ్గ ఎన్నో కథలు రచయితల కలాల నుంచి 
వెలువడ్డాయి, అయితే తమ చుట్టూ వున్న రాజకీయ సాంఘిక" ఆర్భిక 
సాంస్కతీ స్థితి గతులను చూచి పడ్తున్న వేదనను, అసంతృపి ని, కసిని 
రచయితలు తమ కథలలో వ్య క్రీ కరించారే కౌన్సీ అంతకు మించిన స్థాయికీ 
వెళ్ళి ఉన్నత విలువలను (ప్రతిపాదించే సాహసం చేయలేదు, పైగా యీ 
దశలోనే వాస్తవిక దృష్టి సాహిత్యంలో చోటు చేసుకుంది. శ్రామిక పక్ష 
పాతం- వర్ష పోరాటం యిక్యాది నినాదాలు కొందర్నించాలా మందినే _ ఆక 
రి ంచాయి. (కమ [క్రమంగా “వా స్తవికతి అంటే నిరుపేదల జీవితాన్ని 
చిత్రించట మొక్కటే నన్న (తమలో కూడా పడిపోయారు రచయితలు, 
యిటీవలి సాహిత్య ధోరణులు _ జీవన సమస్యలు 

గడచిన పది, పది హేనేళ్ళలో అంతర్జాతీయంగా రాజకీయ రంగంలో 
అనేక మార్పులొచ్చాయి. దిద్ద శతృకూ టములనుకొన్న, కమ్యూనిస్టు _ పెట్టు 
బడిదారీ కూటములు రెండూ (అమెరికా, రష్యా) రాజకీయ మి క్రత్వాన్ని 
(ప్రారంభించాయి. కమ్యూనిస్టు దేశాలలో (రష్యా, చైనా చీలికలు ప్రారంభ 
మయ్యాయి. “10 international politics there are no permanent 
friends but only permanent interests” అన్న వాక్యం మరోసారి 
నిజమయింది, దేశీయ అవసరాల దృష్ట్యా మార్క్సిజం అనేక దేశాలలో 
మార్చులకు లోనయింది. (ఫ్రాన్సు, స్పెయిన్‌) జాతీయ రంగంలో, రాజ 
కీయాల్లో నై తిక విలువ మరీ దిగజారింది, సోషలిజం పేరిట (ప్రజలను, 
మభ్య పెట్టటం జరిగింది. “206 13 the justification for means 
అన్న ధోరణి (పబిలింది, 


ఆర్థిక రంగంలో మధ్యతరగతి మానవుడి (దితుకు ఆడక త్తెరలో 
పోకచెక్క. చందమయింది. అటు ధనిక వర్గాల వారు మరికొంత ఐశ్య 
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రాన్ని సంపాది స్తున్నారు, ఇటు బీదవర్గం వారి స్థితి _ (శ్రమ విలువ పెరగ 
టంతో = కొంత మెరుగుపడింది. యిటుకు అటుకు కాకుండా.ఇటు క్రిందికి 
పోలేక = అటు పైకి ఎదగలేకపోయిన మధ్యతరగతి మానవుడు (త్రిశంకు 
డయ్యాడు, సాధించిన ఆర్టికాభివృద్ధి సామాన్యుడికి అందలేదు, 


సామాజిక పరంగా కూడా ఈ అ స్తవ్య స్తస్టితి (వదిలిపోయింది, 
ఉన్న విలువలు పోయాయి. కొ త్త విలువలు రూపు దిద్దుకోలేదు. కొందరికి 
కులం అన్నిటికి (ప్రతిబంధక మైతే, మరికొందరు కులం ప్రాతి పతికపైనే 
అన్నీ సొధిస్తు న్నారు. వై వాహిక వ్యవస్టలో, కుటుంది వ్యవస్థలో చిత్ర వై స 
మార్చులొచ్చాబు. ఆడపిల్లల కట్నాల దురాచారం పోలేదు, అయితే అడ 
పిల్లలు చదివి, ఉద్యోగాలు చేయాల్సిన అవసరంకూడ వచ్చింది. వర్ణాంతర 
వివాహాలు గొప్ప ఆదర్శం (క్రింద అందరూ అంగీకరి స్తున్నారు. అయితే 
అలాంటి వాటివలన వచ్చే ఫలితాలను ఎదుర్కొనే స్థితికి ఎవరూ ఎదగలేక 
పోతున్నారు. ఇలాగే ఎన్నో విపరీతాలు ! 


ఇవన్నీ వొక ఎత్తు, మనిషికి ఉన్నత విలువలపై విశ్వాసం సన్న 
గిల్లటం మరో ఎత్తు, ఒకప్పటి కమ్యూనిస్టులంతా సినిమా ధనంతోనే 
కేపిటలిస్టులయి పోవటం చూచిన ఏ యువకులకి శ్రమకోర్చి పని చేయాలని 
వుంటుంది ? కమ్యూనిసు సిద్దాంతాల పై నమ్మకం మాత్రం ఎలా వుంటుంది, 
నిన్న మొన్నటి దాకొ అ ల్లిరిచి ల్లరిగా చదువు వొదిలేసి రౌడీలుగా తిరిగిన 
వాళ్ళు అకస్మా త్తుగా రాజకీయాల్లోకి దూరి పదవుల్లోకి పోతే కషపడి 
చదివి, తెలివి తేటల్ని నమ్ముకొని వంచించబడి, ఏ బడిపంతులి ఉద్యోగమో 
చేయాల్సిన మేధావికి, తెలివి తేటలమీద, (ప్రజమీద ఎలా నమ్మకం చిక్కు 
తుంది? ఆత్మసిశ్వాసం ఎలా పెరుగుతుంది ? (ప్రజాస్వామ్యరీతుల్లో నే, 
ఆ (ప్రజాసామ్య సిద్ధాంతాలకు పాలకులే భంగం చే స్తంచే ఆ |పజ్షా 
స్వామ్వం పట్ల ఇక ఏమి ఆదరణ, (ప్రేమ వుంటుంది ? 
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ఇలాంటి స్టితిలో కొందరు యునకులు, తెల్సో తెలియకో, సాయుధ 
వి ప్రవమె కరణకమను క కొన్నారు, అయితే ఇది కేవలం సాహిత్యపరమైన 
వి ప్రవభావన ఆయివున్నట్లయి తే మరికొంత మందిని ఆక రించే డేమో ( 
విదేశీ పరమైన రాజకీయప్ప మెరు లలో భాగమేనన్న భావనవ ల్ల, రాజకీయ 
సిద్ధాంతానికి ముడిపడి వుండటం వ్ల ఇది అనుకొన్న (ప్రయోజనాన్ని 
సోధించ లేకపోయింది, ఏమైనా యీ భావన పట్ల ఆకర్షితులై న యువకులు 
హింసను ఆధారంగా చేసుకొని అనేక కథలు రా పేరు, బుడరో గొప్ప 
కథలుగా చెప్పదగ్గ కొన్ని కథలు వున్నాయి, 


అయితే రానురాను పేదల పట్ల (పేమ రచయితల భావనలో వెరి 
తలలు వేయసాగింది; పొక్షికమయింది. “అంపన్‌ న పోలిడేరియేట్‌? గా 
మార్క్సు వర్ణించిన మోసగాళ్ళు జూదగాళ్ళు, వ్యభిచారులు యిత్యాది 
వర్గాల వారిపై ఎనలేని సానుభూతిని కల్పించే కథలు అసంఖ్యాకంగా 
వచ్చాయి. పూర్వపు కావ్యాల్లో ఉదా త్త నాయకుడు ఆదర్శప్మాత అవుతే 
యీ ధోరణి కథల్లో విలన్‌ను. భూస్వామో, ఫేక్టరీ యజమానో - పుట్టు 
కూ? రుడుగా చిత్రంచకి తప్పలేదు, సమకాలీన జీవితంలో వా స్తవాన్ని 
తిరిగేసి ఇతివృ త్తంగా స్వీకరించి (వానీన యీ కథలు వొక విధంగా ఆదర్శ 
వాదానికే చెందుతాయి. కానీ చిత్రమేమంపే యీ మో నరు కథలు వాస్తవ 
జీవితానికి దర్పణం పసైవిగా చలామణి కావటం ! పైగా యీ ధోరణిలో 
(వాసే రచయితలకు “కమిటెడ్‌ రచయితలు” అన్న పడ్‌ మార్కు ॥ 


రచయితకు “కమిట్‌ మెంట్‌? అవనరమే, ఆయితే “ఆకమిట్‌ మెంట్‌ * 
చేనివట్ల ? రాజకీయ సిద్ధాంతానికా ? నాయకత్వానికా ? కాదు. మనుసు 
లందరిలో అజాతంగావుండే రాక్షసులను తరిమేసి మానవతా గుణాలను 
పెంచేటందుకు. కామకోధమోహ మదమాత్సర్యాలస ట్ల ఆకర్షి తమైపోయే 
మనిషి మనస్సును కొంతన్నా అదుపులో వుంచే ప్రయత్నం చే సేటందుకు 
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సందు దొరికితేచాలు మనిషి నెత్తికెక్కి సవారీచేసే స్వార్షప్రవృ తికి 
కొంతలో కొంతైనా సంకెళ్ళు వేసేటందుకు = అన్యాయం, అక్రమం: 
దొష్ట్యం, దోపిడీ ఏ వర్గంలో వారు ఎవరికి చేసినా ఎదిరించే ధైర్యాన్ని 
కొంతైనా (పసాదించేందుకు - రాజకీయాల పేరిట కొందరు పజల 
అజ్ఞానంతో ఆడుకొనే వారి ఆటల్ని అరిక శ్రుటందుకు = (పజల్ని చైతన్య 
వంతులుగా, ధీరులుగా, చే సేటందుకు బద్దకంకణుల మవుతామన్న “కమిట్‌ 
మెంట్‌? (ప్రతి రచయితకూ అవసరమే, ఇలా వో ధర్మానికి కాక పార్టీకి? 
నాయకత్వానికి, సిద్ధాంతానికి రచయిత “కమిట్‌” అయిపోతే, క్రమంగా అది 
అంధ విశ్వాసంగా పరిణమిస్తుంది. సమస్యను వివిధ కోణాలలో నుంచి 
చూసే శక్తి నశిస్తుంది. ఈనాడు సృజనాత్మక సాహిత్యంపై జరుగుతున్న 
తర్చన, భర్జనలు, విమర్శలు, సమీక్షలు గమనిస్తే యీ పాక్షీక దృష్టి సాహ 
త్యానికి ఎంత కీడు చేస్తున్నదో బోధ పడ్తుంది. సంయక్‌ దర్శనం, బుద్ధిః 
ఆలోచన రచయితకు అత్యవసరమైన క్వాలిఫికేషన్త లో ముఖ్యమైనవి. 
ప్రాచీన భారతీయ సాహిత్యం భౌతిక దృష్ట్యా కాక, మానవతత్వ, గుణ 
కర్మోపేతంగా సృజింపబడటంలో గల దూర దృష్టి యిదేనేమో నని 
పిస్తుంది! 
నేటి కథా రచయితలం-మన కర్తవ్యం 

పూర్వం కన్న యిప్పుడున్న పత్రికల సంఖ్య పెరిగింది, (పచురణ 
అవుతున్న కథల సంఖ్య పెరుగుతోంది, కథా రచయితల సంఖ్య, (వా సున్న 
కథల సంఖ్య, (వాసి (ప్రచురణకు నోచుకోని కథల సంఖ్య కూడా పెరుగు 
తోంది. ఇదంతా (పగతే, అందరూ ఆనందించాల్స్నిన అంశ మే, 

అయితే రచయితల మైన మనం-నానాటికి క్లి ప్టమవృతున్న సమకాలీన 

వ్యవస్థలో భాగసాఃములమై జీవిస్తున్నాం. రాజకీయ, ఆర్జిక్క సాంఘిక, 
మత, సాంస్కృృతీ రంగాలలో స్వార్ధపరశక్తు ల ప్రాబల్యం పెరిగిపోతోంది + 


కథ = ఇతివృత్తం 141 


పాశ్చాత్య నాగరికత అనుకరణ వె(ర్రీతలలు వేస్తోంది. దౌర్జన్యం, హింస, 
మోసం, కుటిలత్వం, జీవిత విధానంలో భాగాలయిపోతున్నాయి. ఫలితంగా 
నలభై ఎళ్ళుకొలం స్వాతంత్ర్యం అనుభవించినా, జీవితంలో స్థిరత్వం, 
చిత్త శాంతి_ఉన్నవాడికీ, లేని వాడికి కూడా__కరువయిపోతోంది. సమ 
స్యలు నానాటికి పెరిగిపోతున్నాయి. ఈ సంక్లిష్ట జీవన విధానం, ధోరణులు 
పలుముఖాలుగా కధలలో వ్యక్తం కావల్సిందే, ఈ స్ఫేతికి భావుకులై న 
యువ రచయితలు ఆవేశం చెందాల్సిందే. 


కానీ మనం రచించే కథలకు ఇతివృత్తాలు __ నై నైరాశ్యం, కస్పి 
మాత్రమే కాకూడదు, ఆశ, అనురాగం, (పేమ, మమకారం, త్యాగ౦: 
సత్యం యిత్యాది ఉదాత్త అంశాలు కూడ కథల యితివృ త్తం కావటం 
నేరమేంకాదు. నిజానికి తామసప్రవృ త్రి కలిగిన రావణుడి పాత్రకన్నా, 
సత్యగుణో పేతుడ్డై న (శ్రీరాముడి పాత్ర పోషణ ఎంతకష్టమో, వ్యతిరేక 
దృక్పథంతో కాక (Negative attitude) సంయమన దృక్పథంతో 
(Positive attitude) కథ రాయటం అంతకన్నా కష్టం. అందుకు 
సంయక్‌ దృష్టిః దృక్పథం అవసరం, ఆప్పుడే ఓక అంశాన్ని వివిధ కోణ్రా 
లలో పరిశీలించే సత్తా వ స్వంది. అప్పుడే కథలు సామాజిక ప్రయోజనంతో 
పాటు మానసిక వుల్లానాన్ని కలిగినాయి. కథను చెప్పే శిల్బంతో పాటు 
యితివృ త్తంలోని వై విధ్యం గోచరిస్తుంది. పఠితలను ఆలో చింపచేసాయి 
కథలు, మానవుడి గుండెల అగాధాలలో వున్న అనేక భావాలకు దర్శణం 
పటే వీలు అప్పడే అవుతుంది. పరిస్థితుల వొత్తిడికి లొంగి మానవుడి 
అలో ఎక్కడో అణగి సడివున్న ధార్మికబుద్ది ఆప్పుడే తల ఎత్తు 
తుంది. అధర్మాన్ని ఎదుర్కొనే బలం వస్వంది. 


“కథలు, కవిత్వాలతో జనంమారుతారా ?” అన్న వ్యాఖ్య వొకటి 
విన్ని స్తు ఉంటుంది తరచూ, అయితే యజ్ఞానికి మేకను తీసుకుపోతున్న 
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బ్రాహ్మణుడు నలుగురు దొంగల కథ యీసందర్భంలో గు ర్తుతెచ్చుకొండి. 
ఆధునిక మన స్తత్వ పరిభాషలో దీనినే పావ్‌లోవ్‌ అనే శాస్త్రజ్ఞాతు (రష్యా 
“కండిషనింగ్‌” అన్నాడు. చరిత్రలో అనేకమంది రాజకీయ నాయకులు, 
కొన్ని మతాల (ప్రచారకులూ, ఎడ్వర్‌ కైజ్‌ మెంట్లు చేసే వ్యాపార సులు, 
మానవుడి యీ బలహీనతనే తమతమ (పయోజనాలకీ వుపయోగించు 
కొంటున్నారు అని గుర్తుంచుకోవాలి. సినిమాలు చూచి దొంగతనాలు, 
హత్యలు నేర్చుకోటం' అంత సులభం కాకపోయినా మంచి విషయాలు 
కూడా చెప్పగా చెప్పగా, వినగా వినగా మనసులో నాటుకొంటాయని మనం 
తెల్సుకోవాలి. అప్పుడే రోచయిత, తన కథల ద్వారా (ప్రజలలో భావ విప 
వాన్ని సృష్టించి జాతిని జాగృతం చేసీ సన్మార్లాన నడిపించే కఠోర దీక్షా 
కంకణ దిదుడు కాగలడు, 


అదే సాహిత్య (ప్రయోజనం __ 
కథానికా రచనల పరమారం కూడా అదే కావాలి. 


(“అందాల తెలుగుకథి నుంచి ఆగస్టు 1980) 


వుంచి కథలు రావటంలదా ? 


విజ్ఞానశాస్త్రం నుంచి వేదాంతళాస్త్రం వరకు జటిలమైన అనేక విష 
యాలను సుబోధకంగా వుండేటందుకు కధలరూపంలో చెప్పటం ప్రాచీన 
కాలం నుంచి వస్తన్న భారతీయ సం(పదాయంగా కన్ని సుంది. ఉపని 
షతులు రామాయణ భారతాలు నుంచి హితోపదేశం, పంచతంత్రం, గాధా 
సప శతి కధాపరిత్యాగము, భేతాళ పంచశి వరకు ఇందుకు ఎన్నయినా 
ఉదాహరణ లీయవచ్చు. 

ఆధునిక తెలుగు కధకు (పేరిణ అంగ్ల సాహిత్యం అనటం అర్ధ 
సత్యమే కాని పూరి సత్యం కాదు. నిజానికి మనకు ఈనాడు తెల్పిన కధ 
అనే సాహిత్య ప్రక్రియ ఇటీవలి కాలంలోనే ఆవిర్భవించింది. అనాదిగా 
కధలకు ఆలవాల మైనది (ప్రాచ్యదేళాలేకాని పాశ్చాత్య దేశాలు కాదు. 

‘The short story as a distinct artistic from is only 
or recent growth, though literatures of the ancient world an 
rich in tales bewildering in this veriety or from and sub- 
stance. In the soft-when the idea of the novel as we under- 
stand it today, never existed - the short story is of great 


antiquity as a table an allegory or romance ‘(Representative 
short stories (1800 = 1924) Introduction by M. G. Singh)’ 


ఈసోపు కధలును (AesOp’s tables) (ప్రాచీన (గీకు కధారూపారికు 
ఒక ఉదాహారణగా పేర్కొనవచ్చు. జీవితంపై మతాధిపత్యం మత విశ్వా 
సాలు గాఢంగావున్న మధ్యయుగంలో ఐరోపా ఖండంలో, కధా సాహిత్యం 
కూడా మతపరంగానే వుండేది (ప్రొటిస్టెంట్‌ ఉద్యమ రూపంలో కేథలిక్‌ 
మతానికి వ్యతిరేకంగా తిరుగుబాటు తలఎ తిన తర్వాత కాని ఈ ధోరణి 
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ఐరోపాలో ఆగలేదు. ఈదశలో వచ్చిన వాటిలో “సెల్టిక్‌ జాన వదకధలు” 
(Celtic fairy tales) ముఖ్యమైనవిగా చెప్పవచ్చు, (ఫ్రాన్సు, ఇటలీలలో, 
ఈ దశలోనే, “నవల” (32౪211౪; ఆనే కధా రూపం ఒకటి అవతరిం 
చింది, ఎమైనా మధ్యయుగంలో కధా సాహిత్యానికి పరిణీతి, ఛాసర్‌ 
(6141806) “కాంటర్‌బరీ కథలు (Cantorburry tales) లో 
కన్ని స్తుంది, 

ఇక్కడ గుర్తించాల్సిన ఒక ముఖ్య విషయ మేమంటే ఈ కథలన్నీ 
కూడా పద్యరూసంలోనే వున్నాయి. కాని గద్యరూపంలో , లేవు, 

“Prose as an instmoment of expression is not essayed 


seriously till the days of queen elizabath in England and 
those of the remainance in europe” 


ఇక భారతదేశంలో చూ "సే ఇదేకాలంలో రాజాస్టానాలలో కదలు 
చెప్పేవారికి (ప్రత్యేక (పాధాన్యత వున్నట్లు కన్చి స్తుంది, అక్బర్‌. ఆస్థానంలో 
బీర్బల్‌, శ్రీకృష్ణదేవరాయలు ఆస్టానంలో తెనాలి రామలింగడు ఇందుకు 
ఉదాహరణగా పేర్కొనవచ్చు. వారిపేరిట చెలామణిలోవున్న వందల, 
వేల కధలు ఆందరికీ తెల్పిందే. కొగా కబీర్‌, తుకారాంలాంటి “భక్తి 
ఉద్యమ” గురువులు కూడా తమ ధర్మాన్ని చెప్పటానికి పాటలలో కథల్ని 
రంగరించి చెప్పటం కన్ని స్తుంది. 


నిజానికి ఎలిజిబెకికాలంలో కూడా పాళ్చాశ్య సాహిత్యంలో నాటకం: 
సొయి[ట్రీకి యిచ్చిన (ప్రాధాన్యత కధకు ఇవ్వబడలేదు, అందుకే ఆ కొలంలో 
చెప్పుకోదగ్గ ఒక్క మంచి కధ కన్చించదు, 

16వ శతాబ్ది చివరి భాగంలో థామస్‌ డెలో స {Thomas Delony) 
చర్మకారులు ఇత్యాది తక్కువ తరగతి వారి జీవితాలని చ్వితిస్తూ కధలు 
(వ్రాసిన ఆ వొరవడిలో 17వ శతాబ్దంలో కూడా ఎవరూ కధలు రాయలేదు, 
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18వ శతాబ్దంలో పత్రికా సాహిత్యం (Megazine litarature) 
ఆవిర్భావంతో ఐరోపాలో నిజంగా కధా రచన (ప్రారంథభమయిందని చెప్ప 
వచ్చు. డ్రయిడన్‌ (0౯36ల) స్విఫ్ట్‌ (3౪18), పోప్‌ (00౦9ల, ఎడిసన్‌ 
(Addis0n), జాన్సన్‌ భయ. వచనంలో ; సింపుల్‌ గా కధా రచన 
చేసేరు. మతమౌగ్యాన్ని, రాజ్యాధిపత్యాన్ని నిరసీస్తూ “డఫో? (Defoe) 
లాంటి రచయితలు కధలు రాసేరు. 
అయితే 10వ శతాబ్దపు మధ్యభాగం నుంచే ఐరోపాలో ముఖ్యంగా 
అమెరికా ఇంగ్లాండులలో కధా సాహిత్యం, వి సృృతిలోను, వై విధ్యంలోను 
'పెరుగుదలగాంచింది. పో (P0౭), హోథోన (HOwthrone) హg(Harte) 
హా నీజేమ్స్‌ (Henry James) ఆమెరికొలో ఆకొలంలో ప్రసిద్దులెసకధకులు 
ఛార్లెస్‌ డికెన్స్‌ (Dickens) కాలిన్స్‌ (Collins), స్టీవెన్‌ సన్‌ (Stevenson) 
ఇంగ్లాండులో (ః పసిద్ద కథకులు, ఆధునిక కధారూపం వీరి రచనలతో నే 
ఒక "నిరిష్ట మ. సంతరించుకొన్నదని చెప్పవచ్చు. 
ఈ ఆంగ్ల సాహిత్య (ప్రభావం వల్లనే తెలుగులో మనం ఇప్పుడను 
కొంటున్న “కధానికా” రూపం అవతరించిందని చెప్పవచ్చు. 
అయితే తొలిదశలో కధలు రాసినవారు పత్రికలు స్టాపించినవారు 
భారతీయ సంస్కృతీ వారసత్వాన్ని జీర్ణ 0 చేసుకొన్నవారు కావటంచేత 
నూతన కధా శిల్పాన్ని పాళ్చాత్య సాహిత్యం నుంచి స్వీకరించిన ఇతి 
వృత్తం మాత్రం సమకాలీన జీవితంనుంచే (గ్రహించారు. అందుకే వారి 
కధల్లో నేలవిడిచి సాముచేసే ధోరణి కన్పించదు, 
తెలుగులో మొదట్లో కధల్ని (ప్రచురించటానికి పూనుకొన్నది 
“త్రిలింగ” అనే మాసపత్రిక. తర్వాత “సాహితి “కృష్ణాపత్రిక” “భారతి 
పత్రికలు కధా సాహిత్యాన్ని బాగా ప్రోత్సహించాయి, అలా ఆనాటినుంచి 
ఈనాటి వరకు సత్రికలకు' కధా రచయితలకు విడదీయరాని దింధం వుంది, 
19) 


148. (సాహి త్య) వ్యాసమాలిక 


చింతా దీక్షితులు, కవికొండల వెంకటరావు, . ముణి మాణిక్యం 
నరసింహారావు ౪ రోజుల్లో కృష్టా పత్రికలో హెచ్చుగా కధలు రా "సన్లారు, 
(శ్రీపాద సుదివ్మాణ్యశాస్తీ, మల్లాది రామకృష్ణళా స్రీ, కొడవటిగంటి 
కుటుందిరావ, వేలూరి కివరామశా స్రీగార్ల కర్రలు హెచ్చుగా “భారతి లో 
(ప్రచురితమయ్యేవి. 

“కధలు ఎందుకు బాగుండటంలళేదు ? అన్న చర్చలు అన 
జరుగుతుండేవి, 

1985 సె'పైంబరు నెల “వినోదిని” sa “సమాలోచని అన్న 
శీర్ష క కింద తంట వోచర్చ్న జరిగింది. చి త్తగించండి, 

“ఈ రోజుల్లో తెలుగు పత్రికలలో వస్తూ వున్న కధలు ఏమీ బాగా 
వుండటములేదు ఆని అందరూ అంటున్నారు. పత్రికాధిసతులను ఎవరి 
నయినా “మీ పత్రికలో వచ్చే కధలు బాగా వుండటములేదు అని అంటే 
“బాగా (వాసేవాళ) దేశములోలేరు. ఉన్నవాళ్ళలో - ఆందులో మాకుచేరిన 
వాటిల్లో ఉత్త మమయిన వే (ప్రకటి సున్నాము అనిఅంటారు. ఇదివా సవ మే, 

అయితే తెలుగులో ఇప్పుడే, అంతే యీ మధ్య అయిదారు 
సంవత్సరాల నుంచి వ స్తున్న కధలు బాగుండటములేదా _. లేకపోతే 
తెలుగులో కధలు వాయడము ఆరంభము బున కాలము నుంచీ బాగా 
'పృండటములేదా అనే సందేహము. వసూవున్నది, అంటూ వినోదిని పత్రిక 
వారు ఇద్దరు ప్రముఖుల అభిపాయాలను (ప్రకటించారు, 


“1818 లగాయతూ 1926 సంవత్సరము వరకు తెలుగు వాజ్జ్మియ 
ములో చక్కనివీ ఇంపయినవీ కధలు వచ్చినవి, ఇస్పుడు అట్లాంటి కధలు 
రాపటములేదు. అప్పుడు చక్కని కధకు (వ్రాసిన వాళ్ళు ఈనాడు (వ్రాస్తూ 
వున్నా ఆ రోజులలో (వాసినట్టుగా వుండటములేదు” అన్నారు “త్రి వేణి” 
పథతికాధిపతులు శ్రీ కోలవెన్ను రామకో శేళశ్వరరావుగారు. అప్పట్లో భారతి 
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సంపాదకులుగా వున్న గన్నవరపు సుబ్బరామయ్యగారు కూడా ఇదే 
అభిప్రాయం వెలిబుచ్చేరు. 

దీనిపై మంచిచెడ్డలు చర్చించి చివరకు వినోదిని వారు ఇలా 
తేల్చేరు. 

“రచయితలు” ఏ రచన అయినాసరే ముందుగా నాల్గు అయిదు 
పర్యాయములు చదివి చూచుకోనిదే (ప్రకటనకు సంపడము' కేవలము 
అనాలో చితమున్నూ అవ్య కృమున్నూ అయిన వ్యవహారము, 

ఆ సలహా ఇప్పటి రచయిత లక్క్కూడా స ర్రీసుంది. కొగా ఆనాటి 
నుంచి ఈనాటి వరకు మంచి కధలు' రావటంలేదు అట చాలామందికి 
శోష! అయినట్లు కన్నీ స్తుంది. 


నిజానికి ప్రపంచంలోని ఏ భాషల్లో కధలకు ఏ మాత్రం తీసిపోని 
మంచి కధలు తెలుగులో చాలా వచ్చాయి. వ స్తున్నాయి. అయితే (ప్రతినెలా 
వందల సంఖ్యలో (ప్రచురింపది: డున్న కధల్లో ఏది మంచి కధ అని నిగు 
తేల్చటానికి అవసరమయిన యం|తాంగమే మనకు లేదు. అసలా ప్రయ 
త్నం౦ ఏ స్థాయిలోనూ జరుగుతున్నట్లు కన్చించటింలేదు, (పత్రికలలో నే 
వచ్చే “ఉత్తరాలు” తప్ప 

అసలు మంచి కధను ఎలా కొలవటం | వృ న్ని దిట్లా ? 
శిల్పాన్ని దిట్ట 2 

పాశ్చాత్య కధా సాహిత్యంలో (ప్రధానంగా రెండు ధోరణులు, లేక 
వాదాలు-ఇజమ్స్‌ వున్నాయి. నీతివాదానికీ టాల్‌ సామ్‌, రసవాదానికి షత 
(పొతినిధ్యం వహిస్తారు, 

అయితే రజిత వాదదృష్టికాదు. సంపూ పూర్ణదృష్టి. ఆందుకే 
సాహిత్యాన్ని, “నహీతం రసేన సంయు క్ర ౦ తదేక సాహిక్యంి అన్నారు, 
వైయ క్రికమైన నీతినో, సామాజిక నీతినో సూచిసూ రసానందాన్ని 


అంటీ 
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కలిగించేది చక్కని కధ అవుతుంది, రెంటిలో ఏది లోపించినా లోపే అవు 
తుంది. కనుక శిల్చయితివృ తాలలో ఏది ప్రధానమన్న చర్చ అర్ధరహితం, 
కొందరు రచయితలు ఇతివృ త్తబలంతో మంచి కధలు రాయవచ్చు. మరి 
కొందరు శిల్ప చతురతతో గొప్ప కధలను సృష్టించవచ్చు. కాగా ఇతి 
వృతా త్తాలనుబట్టి శిల్పాన్ని బట్టి కధలను అనేక విధాలుగా వర్తీకరించవచ్చు. 
(పేమ కధలు, ఆకలి కధలు, వు తరాల కధలు, డెరీ కధలు.... అంటూ 
వాతావరణాన్ని బట్టి, భాషనుబట్టి oa వర్గీకరణలు హ్‌ ల 

అయితే ఆ వరీకరణలను బటి రచయితకు ముద్రవేయటం అంత 
శాస్త్రీయమైన సనికాదు. కథ చదివిన పాఠకుడి పై ఓక కధ వేసే ముద్రను 
బట్టి ఆ కధాస్థాయిని నిర్ణయించటం శా స్త్రీయం-ఆరో గ్యకరం, ఎందుకం పే 
కధాకధన శిల్పానికి గుండెను కదిలించే లక్షణం వుండాలి. ఆలోచింపచేసే 
శకి ఇతివృ త్రానికి వుండాలి. అనుభూతినుంచి ఆలోచనకు తీసుకెళ్ళే కధను 
ఉత్తమోత్తమ కధ అని చెప్పవచ్చు. 

శ్రీపాద స్నుబిహణ్యశా స్రీగారి కధల్లో తెలుగుకనం వుందంటారు, 
ఆ తెలుగుతన మేమిటో నాకు తెలియదు కాని, కమ్మగా వుండే ఆయన 
కథలు కొన్నింటిలో నాకు సామాజిక స్పృహ, అభ్యుదయ దృక్సధం 
కన్పిస్తాయి. ఇల్లొంటి రచనలే, తాపీ మేస్త్రీ, రామశాస్త్రి బి, షా 
గుధ్రవ్నందేలు కీలెరిగి వాత, క్రొ త్తచూపు-అందుకు కొన్ని వుదాహరణలు, 


తెలుగు కధా సాహిత్యాన్ని గురించి (ప్రసావన వచ్చినప్పుడు తప్పని 
సరిగ్గా పేర్కొనే కథకుల పేర్లు కొన్ని వున్నాయి, చలం, విశ్వనాధ, 
థీథీః కొడవటిగంటిలతో ఆరంభమయే ఆలిస్లు రావి, శాస్త్రీ, కాళీపట్నం 
రామారావుల దగ్గరి కొచ్చి ఆగిపోవటం రివాజియింది. సమకాలీన కథల్ని 
చదవకుండా “మొక్కువిడి”గా కధా సాహిత్యం గురించి రా స్తున్న 
విమర్శకులు చే సున్న పని ఇది. . 
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(ప్రపంచ కధల పోటీలలో బహుమతుల్ని పొందిన పాలగుమ్మి 
పద్మరాజు, పురాణం సుదిహ్మణ్యశర్మగా కధలను గురించి ఎంతచెప్పినా 
ae) 
పునరు కె అవుతుంది, అయితే ఒకప్పుడు పుంభానుపుంఖంగా కథలు రాసిన 
కొందరు రచయితల్ని కాలం, కధా విమర్శకులు మర్చిపోతున్నారేమోనని 
నాభయం. అలాంటి వారిలో కొందర్ని పేర్కొంటాను. 


ఆర్‌, ఎమ్‌. చిదంబరం, శాండిల్య, మురయా, పురాణం సూర్య 
(ప్రకాశరావు, రుద్రాభట్ట నరసింహరావు, ఇసుకపల్లి లక్షీ నరసింహశా స్రీ, 
ఇసుకపల్లి దక్షిణామూర్తి, హవిస్‌, సింగరాజు లింగమూ రులు ప్రసిద్ధ 
కథకులుగా ఎందరికి జ్ఞాపకమున్నారు ? 


19560 వ శకప్పు చివరి భాగంలోనే ఆంధ్ర సచిత్ర వారపతి9క, 
ఆంధ్రప్రభ వారపతిక కధా రచయితల్ని (ప్రోత్సహించటానికి కథల పోటీ 
లను నిర్వహించేవి. ఆలా బహుమతి పొందిన కథలలో చాలావాటిని 
విమర్శకులు ఎందుచేతనో విస్మరించారు. ఆలాంటి కొన్ని మంచి కధల _ 
రచయితల పేర్లు గు ర్తు చేసుకొందాం. 


* దానిమ్మపండు” రచయిత దుత్రా దుర్గాప్రసాద్‌, నన. or 


సి, రామచం(దరావు, ప్పుతేషణ- చక్రవ రి రి రంగస్వామి, (ప్రేమకు "క త్తి 
పోట్లు. అంజిరెడ్డి, వెన్నెలనీడ-- భమిడిపాటి రామగోపాలం, నవ్వినధాన్య 
రాసీ. సి, వేణు, నాగమ్మ. నిష్టల వెంకటరమణమూలర్తి, దీపంపురుగులు_ 
పి. లీల, శిత... పి, యస్‌, నారాయణ, దివాణం--హరిబాబు, మాయామా శవ 
గేళ _ కాచిరాజు శేషగిరిరావు, అనుబంధం. కె. ఆర్‌, క. మోహన్‌, 
కాబోయేభార్య నేర్పినగుణపాఠం... జె. సుబ్బలక్ష్మీ, కాలచక్రం ఆగిపోదు... 
పాలపర్తి వేణుగోపాల్‌, గాజుకిటికీ _ తడిగిరి పోతరాజు, రేపటిదాకా 
ఆగు. జొన్నలగడ్డ రాజగోపాలరావు, ఎర్రని కన్నీ ళ్లు- యస్‌. యస్‌, లాల్‌ 
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కన్నెమనసు-- గాంగేయ, అవరోహి, - ఎ. బి. కృష్ణమాచారి, ఒకపూవు 
రాలింది. కొపాలక్ష్మీ, నేలక్షాసు _ (శ్రీకారం రామ్మోహన్‌, ఎన్నెన్నో 
ఆత్మహత్యలు. పీ, శ్రీనివాసశాస్ర్రీ, కిటికీ... యస్‌, ఆర్‌, మూ ర్రి- ఎన్ని 
. కధలో, ఎందరు వు త్తమ కధకులో వారిలో 'ఇప్పటికీ కధలురా' స్తున్న ఏ 
నలుగురయిదుగురు తప్ప మిగతావారు ఎందరికి తెల్పు? 


యిక వ _ర్రమానానికి వసే పూర్వంలా కథల్ని. కధా రచయితల్ని 
వేళ్ళమీద లెక్కించే వీలులేని పి పీతి వచ్చింది. అయినా గడచిన పడి పది 
హేనేళ్ళుగా మంచి కథలు రాసిన రాస్తన్న కొందరినన్నా పేర్కొనటం 
సమళజసం అనిపిస్తోంది. 


మల్లాది వెంకటకృష్ణమూ రి రి పమ్మి వీరభ్మదరావ్వు, య గ్రం శెట్టి 
కాయి, స ఇన్నాపరప రొమచం[ద్రం, వసుంధర, జీడిగుంట శ్రీరామచంద్ర 
* వేదుల మీనాక్షీదేవిి పాలకూరి సీతాలత, పులికంటి కృష్ణారెడ్డి, 
ప సత్యనారాయణ, ఆర్‌. వసుంధరాదేవి, ద్విభాష్యం రాజేశ్వర 
రొవ్కు వి. వి, వి, రామారావు వేమకోటి సీతారామళాన్తీ, చెల్లూరి సీ సితా 
రాజేశ్వరరావు ఆదూరి వెంకట సీతారామమూ ర్తి, అలిగే రామారావు, 
ఆకెళ్ళ వెంకట సూర్యనారాయణ, (ప్రతాప రవిళంకర్‌, (పఫుల ల చంద్ర, 
మ్యిరర్‌, గంటి రమాదేవి, తేజోవతి, 'భాను, పె డి(శ్ర్రీ, ను. వేదగిరి 
రాంబాబు, గోవిందరాజు సీతాదేవి స సుశీలారామం, హర్క, జయంపు కృష్ణ, 
తులసీ బాలకృష్ణ, యమ్‌, ఉమామ'ఫే 'పహొళ్వరరావు, యమ్‌, వి, వి, సత్యనారా 
యణ, కొడవంటి కాశీపతిరావు, కశింకోట (పభాకరదేవ్‌, నాయితి. అప్పా 
రావు పి. వి. కరుణాకరన్‌, బెహరా వెంకట సుబ్బారావు... 


ఏ రచయిత రాసిన కథలన్నీ కూడా ఉ త్తమమైనవిగానే వుండవు, 
ఆలాగే (ప్రచురింపదిడ్డ (పతి కథా గొప్పదనటానికి వీల్లేదు. అయితే ఇన్నీ 
కథల్లో ఏది మంచికథ అని ' ఎవరు ఎలా తేల్చి చెప్పటం ? (ప్రస్తుతం 
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వున్న పోటీ, స్పీడ్‌లదృష్ట్యా యిది చాలా కష్టపాధ్యమయిన పనే. ఆయినా 
రేపటికోనం ఎవరో ఆపనిని యివ్వాళ చెయ్యాలి. కథా బట్టి 
కాక్క కథల గుణాన్ని బటి _ కథా సాహిత్య చరితను నిర్మాణం చేసు 

యట 
వల్పిన అవసరం ఇవాళవుంది, 


కథలు రాయటం అంపే అంత తేలికై న విషయమేంకాదు. కానీ 
ఆంతకన్నా కష్టం = కథ రాయటం ఎలా అన్న (పళ్నకు జవాబివ్వటం. 


యీ రెంటికన్నా కష్టకరమైనది - వర్తమాన కధా సాహిత్యాన్ని 
విశేషించి చరిత్ర రాయటం. 


అయితే రేపటి చార్మితక ఆవనరం దృష్యా, అది అరంటుగా చేసట 
* లి జ దు 
వల్సిన పవిత్ర కార్యంగా నాకనిపిసోంది, 


(A1Rలో (ప్రసారం 28-880) 


కధలు రాయటం అలా ? 


కథలు ఎలా రాయాలో చెప్పటం కన్నా కధలు రాయటం చాలా 
సులభం. నాకు తెల్సినంతవరకు, కథలు రాసేవాళ్ళు “యీ కథ ఎలా 
రాయాలి” అన్న (ప్రశ్నతో మధనప డ్రారేమోకాని “కథలు ఎలా రాయాలి 
అన్న (ప్రశ్న వేసుకొని రాయరు, తొలికధ రాసేటప్పుడు కూడా నాకా 
(పళ్న రాలేదు. తనకు తెల్సింది యితరులకు తెలియదేమో అని తానను 
కొన్నది, దాన్ని యితరులకు చెప్పాలన్న దుగ్గ తన అనుభూతిని వ్యక్తం 
చేయాలన్న వాంఛ కథ రాయాలన్న కోరికకు (ప్రధాన కారణం, చెప్పదల్బు 
కొన్నదాన్ని స్వత స్పిద్దంగా చెప్పగల నై పుణ్యం కలవారు కధా రచయిత 
లవృతారు. మనిషిలో అంతర్గతంగా వుండే ఆదుగ్గ, నేద్చల కలయికే 

మ్స సృజనాత్మక కళా [ప్రక్రియల ఆవిర్భావానికి నాంది, 

“ ఆయితే కథలు ఎలా రాయాలి ?” అన్న ప్రశ్న నిష్పయోజన 
మయిందా ? ఎవరికితోచింది వారు ఎలాగో లాగు రాసిపారేయవచ్చా ? 
అని కొందరడగవచ్చు. ఆ (ప్రశ్నను వేసుకోటం=కనీసం అప్పుడప్పుడన్నాం 
రచనా శకి వున్న వారందరికీ ఆరోగ్యకరం, ఆ(ప్రళ్న అంతర్గత మధనా 
నికి దారితీ స్తుంది. అందువల్ల యింకా మంచి కథలు రాసే అవకొశం 
వుంటుంది. రచన వ్యాపారంగా మారిన యీ రోజుల్లో అలా ప్రళ్నలు 
వేసుకోటం సాధ్యమా అని మరికొందరు అనవచ్చు. సాధ్యా సాధ్యాలన్న 
(పశ్నకు సమాధానం -- ఆయా రచయితల సంస్కారం పై న ఆధారపడి 
వుంటుందీ 

ఇతివృ తం, శిల్బం అన్నవి కథకు రెండుకాళ్ళు, కళ్ళు లాంటివని 
అందరికీ తెల్సిందే, యీ రెంటిలో ఏకన్ను గొప్ప, ఏకొలు అవసరం అని 
వాదించటం మూఢత్వానికి పరాకాష్ట ఇతివ్మ తంలో బలం, బొన్నత్యం 
లేకుండా కేవలం శిల్చ చాతుర్యం మీద మంచికధలుగా నిలదిడ్డ కథలు 
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కొన్ని వుండవచ్చు, అలాగే శిల్చ నైపుణ్యం కొరవడికూడా ఇతివృ త్త 
బలంమీద నిలదిడ్డ మంచికథలు కూడా వుండవచ్చు. సొమాన్య సూత్రానికి 
అలాంటివి మినహాయింపులే కొని, ఆ కధల ఉదాహరణ వల్ల సామాన్య 
సూత్రం మారదు. ఇతివృ త్తం, శిల్చం ఉత్తమ స్థాయిలో వున్న కథల్నే 
పది కాలాలపాటు (ప్రజలు న్మరించుకొంటారు. అలాంటి కథలే జాతికి 
మార్గదర్శకత్వం వహిసాయి. రామాయణ భారత భాగవత కథలు యిప్ప 
టికీ నిశ్యస్మరణీయం కావటంలో గల పరమ రహస్యం ఆగేనేమో | 
| ఇతివృత్త స్వీకరణ = రచయిక బాధ్యత 

కథా రచనలో యిది (ప్రధమదశ మాత్రమేకాదు, (ప్రధాన దశకూడా. 
ఎ విషయాన్ని చెప్పాలన్న అంశంపైనే దాన్ని ఎలా చెప్పాలి, పాత్రలు 
ఎలా పుండాలి ? పాత్రల్ని ఎలా నడపాలి? సంఘటనలు ఎలా వుండాలి ? 
ముగింపు ఏమిటి ? సందేశం ఏమిటి? అన్న (పశ్నలకు సమాధానాలు 
కూడా ఆధారపడి వుంటాయి. అంచేత యీ దశలో రచయత “ యీ కథను 
ఎందుకు రామూలి?” అన్న.మరో (ప్రశ్నను వేసుకోటం మహా ఆరోగ్యకరం. 
అంటే లక్ష్య నిర్ణయం జరగాలన్న మాట ః 


ధనార్జన, (ప్రచురణా రత, పాపులారిటీ, “పెద్దల మెప్పు, బహుమ 
తులు, అవార్డులు, లాంటి అతి సాధారణ, సహాజ, లౌకిక విషయాలు ఒక 
కథ రాయటానికి లక్ష్యంగా వుండటం (ప్రస్తుత వాతవరణంలో నేరమేమీ 
కాదు. అయితే ఇవి అనుషంగిక లక్ష్యాలుగా మాత్రమే వుండాలి. యీ 
కథను చదివిన పాఠకుడికి ఎలాంటి అనుభూతి కలుగుతుంది ? ఆతడు లేక 
ఆమెపై ఎలాంటి (ప్రభావాన్ని చూపుతుంది? అతడిలో నీచాభీరుచులను 
మేల్కొల్చుతుందా ? ఉన్నత ఆదర్శాలను తట్టి లేపుతుందా * రాక్షస 
"పవృ శ్రీని రెచ్చకొట్లుందా ? మానవీయతను పెంచుతుందా ? సమాజం పె 
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ఆకథ ప్రభావం ఎలా వుంటుంది ? లాంటి (ప్రశ్నల్ని కూడా మనసులోకి 
రానిచ్చినప్పుడు స్ఫూ రి వంతమైన ఇతినృత ౦ తయారవుతుంది, 
యీలాొంటి సామాజిక స్పృహ, జాతీయ అవగాహన రచయితలకు అవసరం, 
లక్ష్య్యళుద్ధిలేని రచయిత, కధల్ని _ ఆమాటకొస్తే మంచికధల్ని కూడా 
రాయగలడేమోకాని ఉన్నతో న్నత మైన కథల్ని రాయలేడు, 

అయితే ఎవరి లక్ష్యం, శుద్దమైనదో నిధ్ధయించే దెట్లా ? మనిషికొక 
అభిరుచి వున్నప్లే వివిధ సమస్యలపై ఎవరి అభ్మిపాయాలు వాళ్ళ 
కుంటాయి, ఎవరి దృక్పధం వారికి ఉన్నత మైనదిగా తోచటం సహజం 
కదా? సహజమే. అసలు సామాజిక దృక్పధం లేని రచయితకన్నా ఏదో 
విధమైన సామాజిక దృష్టి వున్న రచయితలు మేలే. అయితే, తాక్కాలిక 
మైన *యిజాలక్రు, రాజకీయ. నినాదాలకు, విదేశీ ఏజెంటుల ప్రలోభాలకు 
లోబడి దృక్పధాన్ని ఏర్పరుచుకొనే రచయితలకన్నా, తన దేశ మౌలిక 
విలువలపట్ల అవగాహన, జాతీయ జీవన మూల్యాలపట్ట్ల గౌరవం, మాన 
వత్వం'పె న (ప్రేమగల రచయితల దృక్పధం ఉన్నతంగా వుంటుంది, 
అంతేకాదు, మొదటి తరహా రచయితల లక్ష్యం స్వల్నకొలిక మైనది. రెండో 
తరహా రచయితల లక్ష్యం దీ న్లకాలికమైనది, కనుక దీ రకాలిక లక్ష్యశుద్ది 
'కల రచయిత స్వీకరించే ఇతివృ శ తం బలంగా కం. దానికీ తోడు 
ఆ రచయితకు శిల్చ నై పుణ్యంకూడా వుంటే ఉత్తమ కథ అవిర్భవి స్తుంది 


కధా శిల్పం - రీతులు 


“అనగా అనగా ఒకరాజు అని కథ మొదలు పెట్టటం (ప్రాచీన కాలం 
నుంచి వసు సున్న పద్ధతి. యిప్పటికి చాలామంది వాడుతున్న పద్దతి, కధ 
కుడే (ప్రధమ పోదా సీదా చెప్తాడు యీ పద్దతిలో, అలా కాకుండా కధలో 
వో ముఖ్యపాత్ర *నేను' అంటూ కథను చెప్పటం . యింకో “పెక్నిక్కు.. 
రెండు మూడు నాలుగు పాత్రలు, ఎవరి కథల్ని వారు చెప్పుకోటం మరో 
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పద్దతి, అలా అందరూ చెప్పిన కధలు వేటికవిగా పుండకుండా అన్ని 
కథల్ని ఏకసూ[త్రంలో రచయిత సంధించటం యీ పద్ధతిలో విశిష్టత, 


ఏ కథనై నా ఆరంభం, ఇతివృ త త్ర స్టాప పన. క్త యిమావ్పు = అంతం 
అనే నాలుగు భాగాలు వుంటాయి. ఒక ఫ్ర బాల్యంతో కథను ఆరంభించి 
వృద్దాప్యంలో జరిగిన వొక సంఘటనతో కథను అంతం చెయ్యటం వొక 
“పద్దతి అవుతే, చివరి ఘట్టాన్ని ముందు ఆరంభించి, అతని కధంతా ప్లేష్‌ 
బేక్‌లో చెప్పి మళ్ళీ చివరిఘట్లంలో ముఖ్య నంఘటనకు వచ్చి కధను 
ముగించటం మరో పద్దతి, అలా కాకుండా మధ్యలో ఏదో ఘట్టంతో 
ఆరంభంచేసీ మొదట, "తుదిలను కధలో అనుసంధించినా సంధించవచ్చు. 
ఆలా మొత్తం కథా కాలంలో ఎక్కడై న కథను ఆరంభించి నడపవచ్చు. 
ఎక్కడ ఆరంభించాలన్న దానిని “ఎ త్రుగడ ' అంటారు. కధ ఎత్తుగడ 
ఆ కథ ఇకిన్మత్త స్వభావంపైన ఆధారసడి వుంటుంది, కథ ఎక్కడ 
మొదలు పెట్టటమన్నది (ప్రతి రచయితకు ఎప్పుడో వొకప్పుడు ఎదురయ్యే 
సమస్యే. యా “సారి 0గ్‌ (టబుల్‌ ను దాటితే కథను అనుభవజ్ఞుడ న కథ 
కుడే అలవోకగా నడిపించగలడు, 

అలా పొత్ర పరంగానో, కాలసరంగానో కధా శిల్పాన్ని స్వీకరించ 
టం సాధారణంగా రచయితలు చేసేపని. అలా కాకుండా ఎక్కడో దూర 
దూరంగా వున్న ఇద్దరు వ్య కులమధ్య జరిగే ఉత్తర (ప్రత్యు త్తరాల ద్వారా 
కథను నడిపించవచ్చు. డై రీలో అప్పుడప్పుడు రాసుకొన్న దాన్ని ఆధారం 
చేసుకొని కథను మొ త్తం చెప్పేయటం మరో విధానం. వ ర్షనతో కథను 
ఆరంభంచేయటం మరో పద్దతి. పూర్వం కథకులు యీ పద్దతిని ఎక్కువగా 
అనుసరించేవారు. | 


సూర్యవర్షన, చంద్రవర్గన ప్రకృతి వర్ణనతో కథను ఆరంభంచేసి, 
అదే వర్ణనను మరో విధంగా కధను బట్టి చేస్తూ కధను ముగించటం మరో 
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పద్దతి, ఉదాహరణకు ఆకొళం నల్ల టి దుప్పటి కప్పుకొన్న టుంది, అంటూ 
ఆరంభించి. ఒక విషాద కధను చెప్పి చివరకు ఆకాశం భోరుమని 
ఏడుస్తోంది. అని ముగించ వచ్చు. అలాగే రైలు కదలటంతో ఆరంభించి 
రైలు ్స్‌ మరొక సేషనులో ఆగటంతో కధను ముగించవచ్చు. మధ్యలో 
కథను చెప్తూ చెప్తూ ఆగి వాతావరణాన్ని వర్ణించవచ్చు, ఆ వాతావరణాన్ని 
కథలో జరిగే సంఘటనలకు సిందిల్‌ గా చెప్పవచ్చు. పూర్వం ఈలాంటి 
కథలు ఎక్కువ వచ్చేవి. కథతోపాటు వర్షనలూసాగి చివరికి రెండూ కల్సి 
పోయినట్లుండేవి, కొని ఇప్పుడు ఈలాంటి కథలు బొగా తక్కువయ్యాయి. 
వర్శనలు ఎంతో అవసరమయిశే కాని రచయితలు చెయ్యటం లేదు, అదీ 
వొకటి రెండు వాక్యొాలలోనో, సగం వాక్యంలోనో మాతమే. కథలో 
వేగం, సత్రికలనిడివి నిబంధనలు, యాంత్రిక జీవితం జీవితంలో స్పీడు .... 
ఈ మార్చును కొన్ని కారణాలుగా పేర్కొనవచ్చు. 


సంభాషణల ద్వారానే కథంతా చెప్పుకు పోవటం మరొక పదతి, 
ఇలా ఎన్నో పద్ధతుల్లో కథను చెప్పవచ్చు. అయితే ఈ పద్ధతులే శిల్చం 
కాదు, ఏ పద్ధతిలో కథను చెప్పినా ఆ పద్ధతిలో కధను నడిపించే తీరును 
శిల్చం అని అనవచ్చు, ఆ శిల్పం రచయిత (పతిభకు నిదర్శనంగా 
సీలు స్తుంది, 


రాయి ఒకటైనా శీలి (ప్రతిభనుబట్టి శిల్పం రూపుదిద్దుకొన్నట్లు 
పద్దతి ఒక చే అయినా రచయిత శిల్ప సామర్థ్యాన్ని బట్టి ఆ కధ ఎఫెక్టు 
న ౪ సామర్థ్యాన్నే * ప్రతిభ అంటారు. ఆ ప్రతిభను మాటలతో 
వివరించటం సాధ్యంకాదు. అంటే కథాశిల్బ పద్ధతుల్ని ఎవరైనా వివరించ 
వచ్చుగాని, శీల్ప (ప్రతిభ అన్నది రచయితను బట్టి మారుతుంది. కనుక 
. వివరించడం సాధ్యంకాదు, కాకపోతే "ఫలానా రచయిత “శిల్పం ఇది అని" 
చెప్పవచ్చు. అందుకే (ప్రఖ్యాత కథకులు ఏ పద్దతిలో కథ చెప్పినా వారి 
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కధనాళిల్బం (పతి కథలోనూ కొట్ల వచ్చినట్లు కన్సి సుంది. ఉదాహరణకు 
విశ్వనాధ సత్యనారాయణ, చలం, (శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి, మల్లాది 
రామకృష్ణళా స్త్రి, కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, రాచకొండ విశ్వనాధళా స్త్రి 
ఎవరి శై లివారిదే, అయితే అందరూ కథను చెప్పటంలో విష్టాతులే, 


ఇతివృ త్తం ఎంత బలంగా వున్నా ఎంత ఉదా త్తంగావున్నా కథ 
చెప్పే శై లిలో లోపంవుంచే ఆ కథ పేలవంగా కన్ని స్తుంది, శె లీబలం 
రచయిత నృజనాత్మక శక్తికి గీటురాయి. అందుచేతనే సాదా ఇతి 
వృత్తాన్ని తీసుకొని మంచి కథలు రాసిన రచయితలు మనకు కన్చిసారు, 
కాగా చాలా గొప్ప ఇతివృ త్తం కలిగి మంచికథలు కాదుకదా అసలు కథలే 
కాకుండా తేలిపోయిన కథల సంఖ్య అనంతం. కనుక రచయిత శిల్చ 
సామర్థ్యంమీద కథ విజయం చాలా వరకు ఆధారపడి వుంటుంది. 

ఇతివృ త్తం, శిల్పంలను = కథకు (ప్రధాన అంగాలుగా భాషగా 
చెప్పవచ్చు. ఈ రెండింటిలో ఏదో వొకదాన్ని అనుసరించో లేక రెంటినీ 
అనుసరించో, కధాంగాలుగా మరికొన్ని అంశాలను పేర్కొనవచ్చు. 


(&) సంఘటన : సాధారణంగా కథ వొక (ప్రధాన సంఘటన ఆధారంగా 
నడుసూంది. (ప్రధాన సంఘటస ఆధారంగానే ఇతివృ శ్తానికి రూపనకల్పన 
జరిగి వుండవచ్చు కూడా నవలలోలాగా కథలో అనేక సంఘటనలు వుండే 
అవకాశం తక్కువ. ఎందుకంటే నవలలో జీవన మొత్తాన్ని చిత్రించే అవ 
కాశం వుంది, జీవితంలో వొక భాగంలోకి తొంగిచూచే అవకౌళం మాత్రమే 
కథకు వుంది. 

“The nobel by its very completness satistics our crav- 
ing from artistic presentation of life; the short story gives 
ur a peep into life, it stimulates our desire to know more, it 


is nearly rounded it, learing the imagination to work ou a 
variety of nearly suggested details, 
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కధా రచయిత తన కథకు సంఘటనను కల్పన ద్వారా సృష్టించ 

వచ్చు. జీవితంలోనుంచి తీసుకోవచ్చు. ఇతరుల అనుభూతిని తన ఆను 
భూతిగా భావించి సృష్టించవచ్చు. ఒక ' కథ చదివిన అదే ఇతివృ త్రాన్ని 
ఇంకోలా రాసే "సి ఎలా వుంటుందా అన్న కల్పన ఫలితం కూడా కావచ్చు. 
చుట్టూ వున్న "వ్య కుల్నిః సమాజాన్ని పరిశీలించి వి శ్లేషించుకొనె నేర్చు 
రిచయితలకు చాలా అవసరం, ఇక్కడ స్వానుభవాన్ని ఒకదాన్ని చెప్తాను, 


ఒకసారి వర్గం కురు స్తుంపే రాజమ్మ ౦డిలో ఒక సినీమా హోలు 
చూరు దగ్గర తలదాచుకొన్నాను నేను. నేల క్లాసు క్యూలో కొందరు స్త్రీలు 
వున్నారు, "అక్కడే రౌడీలు లాగా కనబడే కొందరు పురుషులు చేరి పచ్చి 
భూతులతో మాట్లాడు కొంటున్నారు. ఆడవాళ్ళు వాళ్ళవైపు చాలా 
అసహ్యంగా చూస్తున్నారు, అయితే అదేమీ పట్టించుకొనే స్థితిలో లేరు 
రౌడి పురుషులు, ఒక తెల్ల దిట్రల యువకుడు సిగరెట్టు కాలుస్తూ ఆడ వాళ్ళను 
తినేలా చూస్తున్నాడు, ఆ విషయాన్ని స్త్రీలు గు ర్రించలేదు, 
యీ సెట్టింగును చాలా సేపు అబ్‌ న్‌బరచేసే సీక నా మనసుకు తోచిన 
ఒక “స్పార్క” ఫ ఫలిత మే “శ్రీరామరక్ష” అన్నకథ. అది చాలా గొప్ప 
కథగా పేరుపొందింది, 


కధా సంఘటన జీవిత అనుభవానికి ఎంత దగ్గరగా వుంపే కథ 
అంత బిలంగా వుంటుంది. కల్పితమైన సంఘటన అయినా, 'వాస విక 
సంఘటన అయినా, ఆ సంఘటన వాస్త విక మైనదన్న భావనను సాఠకుడికి 
కలిగించగలగాలి. అలా కలిగించలేకపోతే, ఎంత నిజ సంఘటనయినా, ఆ 
కథలో మిగతా అంశాలు ఎంత చిలంగా వున్నా ఆ కథ “నిలవలేదు, 
అవా స్టవిక సంఘటనల్ని కూడా వాస్తవ సంఘటనలుగా (భ్రమ కల్పించే 
శక్తి గొప్ప రచయితల కుంటుంది. వాస్తవ సంఘటన ఆధారంగా రాసిన 
ఆ సంఘటన జీవితానికి దూరంగా వుందని, అలా జరగటం అసంభవం ఆని 
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పాఠకుడు భావి సే అవి కధా రచయిక వైఫల్యానికి పెద్ద తార్కాణంగా 
బి రం 


పేర్కొనవచ్చు. 


(0) పాత్రలు : కథలో పాత్రలు ఎంత తక్కువగా వుంచే కథలో 
ఆంత క్లారిటీ? వృుంటూంది, పాత్రలు అన్నీ “పాజిటివ్‌గా వుంపే కథ 
నడపటం చాలాకష్టం అంపే కథలో పాత్రలన్నీ మంచివే అయితే కధే 
వుండదు. (పపంచంలో అంత మంచిలేదు. అలాగే జనమంతా మంచి 
కధేకాదు కథల్లొ కూడా యీ వై విధ్యం కన్సి స్తుంది, కనుక పాత్రలు కూడా 
కొన్ని మంచివి, కొన్ని చెడువి వుండటం వొక పద్ధతి, మంచి చెడ్డల 
మధ్య ఘ రణ ఎలాగూ తప్పదు. కనుక ఆ కథలో పాత్రలూ ఘణ పడ 
తాయి, చివరికి మంచి పాత) విజయం పొందుతుంది, సాదా సీదా కధలో 
సపొత్రల నిర్మాణం యీలా వుంటుంది. కానీ గొప్ప కథల్లో మంచి చెడు 
పాతల విభజన వుండనక్కల్లేదు. అన్నీ మంచిపాత్రలే వుండవచ్చు. కానీ 
ఆ పాత్రలకి స్వల్ప బలహీనతలు - మానసికమైనవో, భౌతికమైనవో... 
వుంటాయి. ఆ బలహీనతల మధ్య స్ప కథకు కేంద్రంగా వుంటుంది 
యిలాంటి పాత్రల్ని సృష్టించి కథ రాయటానికి రచయితకి జీవిత అవగా 
హన, మానవత్వం పట్ల విశ్వాసం, మనస్తత్వ శా స్ర్రపరిజ్ఞానం, సామాజిక 
శాస్త్ర అధ్యయనం లాంటి ఎన్నో క్వాలిఫికేషన్లు వుండటం అవసరం, 
' రామాయణం యిలాంటి మహాకథ, అందులో రాముడెంత గొప్పవాడో 
రావణుడు అంత గొప్పవాడే. అందులో స్వార్థం వ్యక్తుల మధ్యకాదు, పరి 
పూర్ణ మానవత్వానికి కించిత్తు రాక్షనత్వానికి మధ్య. నత్వగుణానికి రజో 
గుణానికి మధ్య. అహంకారానికి, వినయానికి మధ్య, రామాయణం అంత 
గొప్ప కథ కాకపోయినా ఆధునికకాలంలో కూడా వున్న స్వల్పపరిధిలో 
ఆలాంటి మంచికథలు రాసినవారు లేకపోలేదు, 
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(6) భాష: రచయిత కథను చెప్పటానికి భాష వొక సాధనం మాత్రమే, 
దేశకాలాలనుబట్టి భాష మారుతుంటుంది, పాత్రలు సర్వజనీన మైన వయనా 
రచయిత రాసే భాషను బిట్టి పా(తలు మాట్లాడే భాష మారుతుంటుంది, 
రచయితల్లో అధికులు (గ్రాంధిక భాషాభిమానులయిన రోజుల్లో పొత్రలన్ని 
(గ్రాంధిక భాషలోనే మాట్లాడుకొన్నాయి, జనానికూడా ఆ కాలంలో అవి 
అర్థమయ్యాయి, వ్యవ హారిక భాష పాపులర్‌ అయ్యాక పాత్రలు వ్యవహారిక 
భాషలోనే మాట్లాడుకొంటున్నాయి. యీ భాషను మరికొన్ని దశాబ్దాల 
తర్వాతివారు అర్థంచేసుకోలేక పోయినా ఆశ్చర్యంలేదు, ఎందుకంటే చాలా 
చిన్నప్పుడే, సడ డిదీపపు కాంతిలో చదివి ఎంతో (ప్రభావితుడయినమాయోవి, 
మాయావిని, కాలూరామ్‌ యిత్యాది అపరాధ పరిశోధన నవలల్ని యిటీవల 
చదివితే ఆందులో భాష నాకే కొరుకుడు పడలేదు  ఆశ్చర్యంకాదూ ? 


కథలో భాష కొన్ని సందర్భాలలో రెండు రకాలుగా వుండవచ్చు. 
కథా రచయిత మాట్లాడేభాష, పాత్రలు మాట్లాడేభాష, పాత్రోతచిభాష అని 
ఆన్నారు దాన్నే, రికొవాళ్ళభాష, తాగుబోతులభాష్క, పోలీసులభాష యిలా 
పాత్రల ఉద్యోగాలని బట్టి, వారి అలవాట్లను బట్టి వారి సామాజిక స్థా నుని 
బిట్టి విభజన చేయవచ్చు. మరో విభజన వారు నివసించే ప్రాంతాన్ని బెట్టి 
పంటకి; తెలంగాణాలో రికి వ్యకి, విశాఖలో రికె వ్యక్తిలా మాట్లా 
డడు కదా? అందరూ మాట్లాడేది తెలుగు భాషే, అయినా. ప్రాంతీయ 
'వ్యక్యాసాలు వుంటాయి. ఆంగ్శ విద్యాపధావం వున్న వ్యక్తి ఆ ఇం గీషు 
మాటల్ని ఎక్కువగా హక. ఉరూ మీడియంలో ప ఉర్జూ భష 
సంపర్కపు భాషను మాట్లాఢటం సవాజం కదా? 


కొందరు కథనంతా విశాఖ మాండలికంలో చెప్పవచ్చు. మరి 
కొందరు తెలంగాణా మాండలికంలో నడిపించవచ్చు. 


యిలా భాష (ప్రధానపాత్ర వహిస్తుంది కధలో, 
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అదలా వుంచితే, కధలో ఎంత బ్ల పంగా మాటల్ని వాడగలిగితే 
రచయిక అంత గొప్ప కథకుడన్నమాట. * ఎకానమీ ఆఫ్‌ వర్ష కొన్ని 
సందర్భాలలో మాటలకన్నా, సంక్క్యుయేషన్‌ మార్క్‌ (చుక్కలు,....., 
గీతలు = _ కామాలు ,,,, ఆశళ్చర్యార్థకాలు 111, మొదలై నవన్న 
మాట ఎన్నో గొప్ప భావాల్ని వ్య క్రంచేయగలుగుతాయి. చాలా గొప్ప 
భావాన్ని ఎంత తక్కువమాటల్లో రచయిత చెప్పగలుగుతాడన్నది (ప్రధానం. 
రచయితకు భాషమీద, (పాచీనసాహిత్యం పై న గొప్ప కమేండ్‌ వుంచే కాని 
యీ లక్షణం రచయితకు పట్టుబిడదు, 


“The short story writer must have an exquilite com- 
mand of language to select just the one word that conveys 
his meaning and defines his thought. To him the single 
word and the right incident are of the greatest importance 
because he cannot multiply either words or details” 


(ఎ) కధా వాతావరణం : సంఘటన, పాత్రలు భాష యీ మూడు కల్సి 

కధా వాతావరణాన్ని సృష్టించి, పాఠకుడిని ఆ వాతావరణంలోకి లాక్కు 

పోతాయి లాక్కు.పోగలగాలి. యీ మూడింటిని సరె న పాళ్లలో కల్సటం 
మ a) 

రచయిత. శిల్బచా తుర్యానికి నిదర్శనంగా చెప్పవచ్చు, 


‘A skilful literary artist has constructed a tale. If 
wise, he has not fashioned his thoughts to accomodate 
his incidents; but having conceived, with deliberate care, 
a certain unique or single effect to be wrought out, he 
then invents such incidents- he then combines such 
events as may best aid him in establishing this precon= 
ceived effect, If his very initial sentence tend not to the 
out bringing of this effect, then he has failed in his first 
step. In the whole composition there should be no 
word written of whict: the tendency, direct or indirect, is 

21) 
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not to the one pre-established design. Ana by such 
means, with such care and skill a picture is at length 
painted which leaves in the mind of him who contemplates 
it with a kinded art, asence of the fullest satisfaction. 
The idea of the tale has been unblemished, because un- 
disturbed". (పభ్యాక రచయిత, కవి * అలెన్‌ పో” ఎప్పుడో రాసిన పై 
మాటల్ని కధా రచయితలు కాగోరేవారూ, అయినవారు అంధరూ గుర్తు 
పెట్టుకొంపే మంచిది.. 


ఉదాహరణకు సొదా సీదా పేమ ఇతివృ తాన్ని తీసుకొందాం. ఒక 
యువతి యువకుడు (ప్రేమించుకొని పెద్దలకు చెప్పకుంథా పారిపోతారు. 
మద్రాసుకు పోవటానికి రై లెక్కారు. ఆ తర్వాత ఏంజరుగుతుంది _ కథను 
ఎలొ ముగిసాడు- అన్నది రచయిత సంస్కారింపై ఆధారపడి వుంటుంది, 
ఆ యువతీ యువకులు మ।ద్రాసుపోయి మోసగింపదిడి ఆత్మహత్య చేసు 
కొన్నట్లు చిత్రించవచ్చు. ఇంత (ప్రేమించుకొన్న అజంట రైళ్లోనే ఏదో 
చిన్న విషయం మీద పోట్లాడుకొని మద్రాసు చేరేసరికి విడిపోయినట్లు 
ముగించవచ్చు. లేకపోతే రై లు కదలకముందే ఏదో సంఘటనను చూచ్చి 
(పేమించుకొని పారిపోవటం తప్పని తెల్సుకొని ధైర్యంగా యింటికెళ్ళి 
తలితం[డ్రుల ఆశీస్సులని కోరినట్లు చితించవచ్చు. ఆలాగే రిక్షె ఎక్కిన 
(ప్రయాణీకుడు రిక అతని శ్రమను దోచుకొన్నట్లు చిత్రించవచ్చు. ప్రయా 
జీకుడు ఆ ఊరికి కొ త్ర కావటంవల్ల రెక్ష అతనే ఆ పియాణీకుడిని 
మోసగించి సర్వము దోచుకొన్నట్లు ముగించవచ్చు. .ఆలా ప్రపంచంలో ఏ 
ఇతివృ త్రానికై నా వొకటి కన్నా ఎక్కువ ముగింపులు ఇచ్చే అవకాశం 
వుంది.' కనుక శేలినదేమం'టే - ఇతివృత్తం ఏదై నా రచయిత దృక్పధాన్ని 
బట్టి, అతని సంస్కారాన్ని బట్టి ఆ ఇతివృత్తానికి ముగింపు వుంటుంది, 
సాధారణంగా ఇతివృత్త సారాంశం కథ ముగింపులోనే వుంటుంది. (ప్రతిభా 
వంతుడై న కథకుడు పఠితల హృదయాలను దోచ్చి తన దృక్పధం వై పుకు 
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తాత్కాలికంగానే వారిని మార్చేది ఇక్కడే, అందుచేత కథకు ముగింపు 
రచయిత దృక్పధాన్ని బటి మారుతుంటుంది. 
య 


ముగింపును పాఠకుడి ఊహకు వదిలేయటం చొక పద్ధతి, కొన్ని 
కధలు ఆశించిన ముగింపుతోనే వుండి పాఠకుడిలో రసస్ఫూ ర్తిని సృష్టి 
సాయి, కొందరు ఎవరూ ఊహించని రీతిలో కధకు ముగింపు యిస్తొరు, 
వీటిన “వొక మెరుపు” కిధలనవచ్చు. యీ తరహా కధల రచనలో దిట్ట 


*“ బహేనీ * అని తెల్సిందే కదా? ఏమైనా కధకు ఎత్తు గడ ఎంత ప్రధానమో 
ముగింపు ఆంతకన్నా ఎక్కువ ప 9ధానం, 


ముగింపు ; ఇతివృత్త స్వీకరణకు ముండే ముగింపుని నిర్దేశించు 
కోటం వొకపద్దతి, ఉ త్తమా భిరుచులు ms గల రచయిత 'పాఠకు 
లలో సంస్కారాన్ని, మానవత్వాన్ని మేలుకొలిపే రచనలు చేయగలడు. లేని 
వాడు నీచాభిరుచులని, నిది సున్న వ. తట్టి లేపగల రచనలు 
చేయగలడు. అంచేత రచయిత సంస్కారవంతుడయి వుండటం సాహిత్యా 
నికి, సంఘానికి ఎంతో అవసరం, 


కధలు రాయటం ఎలాగో యింత చెప్పినా హో స్పవదృష్టితో న్‌ నొక్క 
(ప్రశ్నను నేనే వేసుకొని సమాధానం యివ్వట౦ సమంజం అనుకొంటాను. 

కధలు ఎలా రాయాలో నేర్ముకొం'పే కధలు రాయగలరా ? కవిత్వ 
లక్ష్య లక్షణాల సారాన్నంతా మధించిన వారంతా కవులు కాగలిగేరా ? 
నటనలో శిక్షణ పొందినవారంతా గొప్ప నటు లయ్యారా ? కాలేదు, కొలేరుః 
కారుకూడా అయితే... 

మంచి కవిత్వం చదివినవారు కొందరై నా మంచి కవృలయ్యే అవ 
కాశముంది. ఆలా అయినవారు చాలామంది వున్నారు. 
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ఆలాగే మంచి కధలు చదివినవారు కూడా కొంతకాలానికి కధలు 
రాసే “పట్టు” తెల్సుకొనే అవకాశం పుష్కళంగా వుంది. 


ఆంచేత కధలు ఎలా రాయాలో తెల్చుకోటం కోసం (గ్రంధాలు 
మధించేకన్నా కధలు ఎక్కువగా చదివే అలవాటు చేసుకోటం లాభ 
దాయకం. 


కధలు రాసేపట్లు తెల్సుకొని కొన్ని కథలు రాసేక “కధలు రాయటం 
తీ ఆహ అభ, దరి 
ఎలా 2” అన్న ప్రశ్న వేసుకొని (గంధాలు చదివితే ఆ విజ్ఞానం మరిన్ని 
మంచి కధలు రాయటానికి మార్గదర్శకం కాగలదు. 


తెలుగుదేశంలో మంచి కధకులు చాలామంది వున్నారు కాని, 
* కధలు రాయటం ఎలా?” అన్న (ప్రశ్న ఉత్సాహవంతులైన యువకులకు 
ఉదయి స్తే దానికి సమాధానం చెప్పేవారు తక్కువమంది వున్నారు. 

అసమగ్రమైన యీ వ్యాసం ఆ (ప్రయత్నంలో చో అల్బదిందుపు 
మాత9మే | 


| 


a 
నష 
“ నాఅభినయమే నాయోగం ” ఆని చెప్పుకొన్న శ్రీ దిళ్ళారి 
రాఘవ, నటుడిని తత్వవే త్రతో పోల్చేడు. మానవ కళ్యాణం తత్వవేత్త 
లక్ష్యము. జనులయందు వున్నత మైన మానసిక (ప్రవృత్తిని కలిగించుట 
వుత్తమ నటుడి లక్ష్యము, నటుడి లక్ష్యసిద్ధి నాటక రచయిత లేనిదే నెరవే 
రదుగదా ? జీవితమే వొక మహానటనారంగమూ, సృష్టిక ర్తయే మహానొటక 
రచయిత అయినపుడు, ఆతని రచన సర్వమానవ (శేయస్సును వుద్దేశించి 
నదై, భక్తిదాయకమై, ముక్తిప్రదమై యుండును . అని శ్రీ రాఘవ 
అభిపారియ పడ్డారు. ఒక్క నాటక రచయికశే కాదు, కపుల్కు కధా రచ 
యితలు, న ఆమాటకొ సై కళా నటులందరికీ షేంరణా 
శక్తి జీవిత మే |; రచయితకు ముడిసరుకు 'కేవిశానుభవ మే. 


కు 9 ఇ 
ఇెలాల్యం = త్యాణ్య 


మానవ జీవితం ఎంత సంపన్నమైనదో అంత సంక్తి స్టమయినటు 
వంటిదికూడా. కౌలంతో పాటు శా స్ర్రవిజ్ఞానం, విజ్ఞానంతో పొటు నాగరికత, 
నాగరికతతోపొటు సమాజ జీవనం పెరిగి పెరిగి పోతున్నది, యీపరిణామం 
మానవుని జీవితాన్ని నొకవై పు సుఖమయంచేసూనే అతనికి కొత్త సమ 
స్యలని నృష్టించి జీవితాన్ని దుఃఖ భాజనం చే చే స్తున్నది. తత్వవేత్త తలాంటి 
రచయిత సహజసిద్ధంగానే యీ పరిణామాలను స్పందించాలి- స్పందినాడు. 
అలా 'స్పందించినప్పుడే సాహిత్యంలో వె వె విధం కనిపిస్తు ౦ది, 


ఒకో)_కాలంలో, వొక్కోదేశంలో కొన్ని విలువలు, ఆదేశ జీవన 
విధానానికీ వూపిరై నడిపిసాయి. ఆవిలువలలో కొన్ని కాలపరిణామంలో 
పాతబడిపోవచ్చు. కొన్ని కౌలప్రవాహంలో కొట్టుకుపోయి అంకతర్థానమవ 
వచ్చు. కొన్ని విలువలు తాత్కా లికంగా మరుగునపడిపోయి తిరిగి, నవ్య 
తను సంతరించుకొని, స్వచ్ళమైన విలువలై భాసించవచ్చు. కొన్ని కొత్త 
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విలువలను సమాజం కొలానుగుణ౦గా సృష్టించుకోవచ్చు. శాశ్వత విలువలు, 
తాత్కాలిక విలువలు, (భ్రష్టవిలువలు, నూతన విలువలు అని వీటిని విఖ 
జించవచ్చు. ఏమైనా వోజాతి జీవనం ఆరోగ్యవంతంగా నడవాలంటే. 
కొన్ని విలువలను గ్‌ గొరవించుకోవటం అవసరం. రచయిత యూకొలాను 
గుణ విలువలను, వాటి పరిణామాన్ని ఆవళించుకోవాల్సిన అవసరం 
పృంది, ఆలా ఆయాకా లాలత త్వాన్ని, సమాజ జీవితాన్ని (ప్రభావితంచేసిన 
విలువల్ని తెల్చుకోలేని రచయిక తత్వవే త్తకాలేడు, 


‘Life can forgive the artist all his sins except the - 
betrayal of the spirit of the time’ అన్న రష్యన్‌కవి వాకు గాల్లో 


యదార్థ సత్యంవుంది, 

అలా తత్వాల్ని, విలువల్ని తెల్పుకోటంతో రచయితసని అయిపో 
తుందా ? పోదు. అది వొకదశ మొదటి దళ, ఆతర్వాతదళ సత్యాన్వేషణ, 
ఏమిటీ సత్యం : ఎలాసాగాలీ అన్వేషణ ? న్‌ 

సత్యమేమిటో వొకరు చెప్పేదికాదు. ఎవరికివారు. తెల్చుకో 
వాల్చింది, ఇదే సత్యం అని దొకడు శౌసి ప్రై అప్పుడు అన్వేషణకూడ 
పుండదు. ఆలోచన వుండదు. ఎదుగుదలకు, పురో భివృద్దికి అస్కారం 
వుండదు, 

ఒకస్పుడు, భారత దేశంలో, రాజుకన్నాా అడవుల్లో తపస్సుచేనుకొనే 
బుషి గొప్పవాడు, బుషులు ధార్మిక కేంద్రాలుగా వ్యవహరించారు, రాజ్య 
శక్తికి మూలంవీరే. ఐహిక సుఖౌలపట్ల అనాస కులు కావటంవల్ల వీరు 
(పజా(శ్రేయస్సునే కాంక్షించేవారు. ఇంతకీ యీ బుషులు ఎవరు, 
సత్యాన్వేషలై న రచయితలే, 

రాజ్యాధికారం పై ఏర్పరచబిడ్డ యీ “నిరోధసమ తుల్యం (Checks 
and balances) లను రాజులు కగిమంగా తొలగించుకొని చక్రవ ర్తులూ, 

పేక్షరాజులు (Absolute Monarchs) అయ్యారు, రాజరికాలు కూలి 
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పోయాయి, (పజాస్వామ్యాలు, నిరంకుశత్వాలూ వెలసేయి. పేదల పేరిట 
సార్వభౌములూ, (ప్రజాస్వామ్యం పేరిట చక్రవర్తులూ అధికారాలకోసం 
కుమ్ములాటలు [పారంభించారు, అధికొరంలోకి రావటానికి కొందరు, 
దక్కిన అధికారాన్ని నిలుపుకొనడానికి మరి కొందరు తాపత్రయ పడ్తూనే 
వుంటారు ఎప్పుడూ. మార్గాలు వేరైనా యీ రాజకీయవే శ్రలందరి 
ధ్యేయమూ వొక్కపే. దక్కిన రాజ్యాధికారాన్ని సంఘటిత పరచడం 
అన్నదే అందరి అభిలాష, అంచేత రాజకీయ వే త్తలు అందరూ తాము 
చెప్పిందే సత్యమని అదే (పజ్యాశేయస్సుకు ఉత్తమమని ఆళలుపెట్టి 
నమ్మింప (ప్రయత్నం చేస్తారు. అధికులచే తన సత్యాన్ని నమ్మింసచేసే 
*కళి వున్నవారు రాజ్యాధికారంలోకి వస్తారు, నమ్మింసచేయటంలో విఫలు 
లై నవారు, మరోఛాన్సు దొరికినపుడన్నా నమ్మింప చేయడానికి అనేక 
మార్గ్షాలనవలంభిస్తారు. సాహిత్యపు ముసుగులు కప్పుకొని ఆరంగంలోకి 
జొరబడి పాఠకులకు తమ సత్యాలని సాహిత్యం ద్యారా చెపారు, తాము 
చెప్పేది వొక్కటే సత్యమని, మిగతాదంతా అసత్యమన్నట్లు వాదనలు 
చేసారు, జీవితసత్యాలను తమ రాజకీయ కోణంనుంచి చూచి, సర్వాన్ని 
రాజకీయ అధికారప్రా ప్తి అనే గమ్యంచవై పు నడిపిసారు, ఆలా, జీవితవిలు 
వలనీ, మానవాభ్యున్న తికి అవసరమైన సత్యాన్ని రాజకీయస్వార కొంక్ష 
అన్న చట్రంలో బిగించి, రాజకీయ వాతావరణంతో పాటు, సామాజిక, 
ధార్మిక, వాతావరణాలనికూడా రాజకీయ వేత్తలు విషపూరితంచే స్తున్నారు, 
రాజకీయం పేరిట అవినీతిని, అధర్మాన్ని, ఆరాచకత్వాన్ని, హింనాస్వభా 
వాన్ని, కా మెచ్చనూ, వ్యామోహాన్ని మానవసంఘంలో పెంచుతున్నారు. 


రాజకీయ రంగంలో వచ్చిన విషపరిణామం యిది. 


యీస్టిక్రిలో మానవాళిని మనుష్యుల, ఆలోచనల్ని (పభావితంచేయ 
గల రచయితలు, సత్యాన్నే షణను విస్మరించి, రాజకీయ వేత్తల సత్వాలని 
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చెప్పి వాటినే ప్రచారంచేయకూడదు, అలా సాహిత్యాన్ని తమ “ ఉంపుడు 
గె” గా చేసుకొనే ప్రయత్నాన్ని రాజకీయవాదులందరూ సహజంగా 
చేస్తుంటారు. (ప్రలోభాలు చూపిస్తుంటారు. తమ రాజకీయ సత్యాలకు 
సాహిత్యపురంగు పూసి ఆక ర్రణీయమైన పడిగట్టు పదాలను సృష్టిస్తారు. 
వీటిని కాదన్నవారిని పేర్లు పెట్టీ పిలుస్తారు. యిదంతా రాజకీయ కాలుష్య 
(ప్రభావమే. సాహిత్య సిద్దాంతాల ముసుగువేసి రాజకీయవే తలు, కొందరి 
చేత ఆడి స్తున్న కోలుబొమ్మలా'ే ! , యీ ఆటలో కొన్ని "సందర్భాలలో 
విదేశీ రాజకీయశ కుల హూ స్తంకూడా వుండవచ్చు. 

రచయిత యిట్టి స్టితిలో సత్యాన్వేషణకుడుకావాలి, కానీ అది చెప్పి 
నంత సులభంకాదు. ఎందుకం పే సత్యాన్వేషణ మార్గంలో ఎన్నో అవరో 
ధాలు= ఆక రణలు ఎదురప్పుతాయి. సత్యాన్వేషకుడి మొదటి లక్షణం 
ధైర్యంగా వాటిని ఎదిరించి నిలబిడగలటం = యీవిషయంలో (ప్రఖ్యాత 
రచఖిత శ్రీ కొడవటిగంటి కుటుంబరావుగారి మాటల్ని స్మరించుకోటం 
అవసరం. 

రచయితలకు బిడియాలు (11011009) వుండరాదు, బిడియాలు 
అభివృద్ధి నిరోధకాలు, నేను చాలా. బిడియాలతో యుద్ధం చేసినవాడినిగనుక . 
యీ విషయం గట్టిగా చెప్పగలను, కళ్ళఎదురుగా కనిపించే జీవితాన్ని కథ 
ల్లోకి ఎక్కించడానికి నాకు బిడియంగా వుండేది. నాకళ్ళఎదుట కాంగెంసు 
పుద్యమాలూ, లాఠీచా రీలూ జరిగితే వాటిని గురించి నేను వ్రాయలేదు, 
దారిది ఏం నన్ను వేధి స్తున్న రోజుల్లో నేను (పణయకధలు రా "సీను, డబ్బు' 
లోసం రాసుకునే జర్నలిస్తులుతస్స తహపత (ప్రజలకెదురుగా వుండే. 
విషయాలను గురించి రాయకూడదనీ, (ప్రజలందరికీవుండే విశ్వాసాలను 
దిలపరచకూడదనీ అనిపించేది. కౌంగెను గురించి రాసిన రెండుకధల్లో నూ 
కపట కొం(గైెసు వాదులను అవహేళన చేసేను, కానీ కొంగను ఉద్యమం 
(ప్రజలలో రేకె త్రించిన వుళ్చాహాన్ని బలపరచలేదు, అట్లాగే తాగుడు 
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గురించి రాసిన వొక్క కథలోనూ తాగుడుకు విరుద్ధంగా (ప్రచారంచే సె 
వాళ్ళని అవహేళనచే సేను, * అవతలి* వేపు వుండి సత్యాన్ని అన్వేషించ 
డంలో వుండే వుత్సాహం నాకు “యివతలి” వేపు సత్యాన్ని బలపరచటంలో 
వుండేదికాదు. ఇది చాలా న్నిష్పయోజనకారి అని నేను యీనాటి కధకులకు 
వేరే తెలియ జెస్సనవసరం లేదు. 

సత్యాన్వేషకుడి రెండవలక్షణ౦- “ యివతలి ” వై పుకూడా అన్వే 
షించటరి అంతే నిష్పకసాత దృష్టి, ఎవ్య కి గత సనుస్యకాని, సాంఘిక 
సమస్య కానీ బహుముఖంగా వుంటు౦ దేతప్ప ఏకముఖంగా వుండదు, 
ఆ సమస్యయొక్క. బహుముఖత్వాన్ని రచయిత విశ్లేషించి చెప్పి పాఠకుడిని ' 
ఆ సమస్యపట్ల వున్ముఖుడిని చేయాలి, వృత్తే జింపచేసి ఆలోచింపచేయాలి, 
అంతేకాని రచయిత ముందే ఆసమస్యపట్ల తన జడ్జిమెంట్‌ ను ని ర్హయించు 
కొని (ఎవరో చెప్పగా) దాన్ని పాఠకుల నెత్తినరుద్దే ప్రయత్నం చేయడం 
పాక్షీక దృక్పధం అవుతుంది, 

“ ఒకదాన్ని సమర్థించే రచయిత కొకవిధంగా ఫోర్డరీకోరు. అది 
వరకే ని ర్రీతమైన వొకగమ్యానికి తన పాత్రలను నడిపిస్తాడు. ఒకదారిన 
నడవవల్సిందిగా బలవంత పె డ్రాడు. తనకళా స్వేచ్చను కోల్పోతాడు. ఆతని 
ర్రళ్ల అన్వేషణ యాత్ర కాకుండాపోతుంది” సుప్రసిద్ద నాటకకర్త (Absurd 
Theatre) ఇయొనొసో. అభిప్రాయం యిది, 

అయితే పాక్షీకదృష్టి సాహిత్యక ర్రలకు అసలు వుండరాదా ? ఉండ 
వచ్చు. వుండాలికూడా. మానవీయ విలువలపట్ల, నీతి న్యాయం, ధర్మం 
పట్ల, సామాజిక అభ్యున్నతి పట్ల, ఎన్నో విధాల అణగదొక్క-బడ్ల వర్గాల 
పట్ల రచయితలకు పొక్షికదృక్పధం ' వుండవచ్చు. రాజకీయ సిద్ధాంతాలప ట్ల 
కూడా వుండవచ్చు. కానీ రాజకీయపార్టీల, నాయకులసబ్ల మాత్రం పక్షపాత 
దృష్టివుండరాదు. రాజకీయ సిద్ధాంతాలని రాజకీయనాయకులు తప్పి (ప్రవ 

22) 
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ర్హించినపుడు ఎదిరించిచెప్పగల దమ్మువుండాలి. వొక రాజకీయ సిద్ధాంతం 
పొతబడినపుడు (0016266), అది తన జాతీ అవసరాలకు దేశాభ్యుదయా 
నికి పనికిరానప్పడు, ఆ సిద్ధాంతంద్వారా పొరుగుదేశం తన దేశస్వాతం 
(తాన్ని అపహరించ చూస్తున్నపుడు, దాన్ని విసర్ణించగల గై ర్యం 
వుండాలి, పాతబడ్డ సిద్ధాంతాల్ని పట్టుకు వేలాడే రచయిత ఆభివృద్ధి నిరో 
ధకుడు, వెయ్యేళ్ళనాటి సిద్ధాంతం పొతదని, వం డేళ్ళనాటి సిద్ధాంతాలని 
పట్టుకు. వేలాడేవాడు అభ్యుదయవాది కాలేడు. ఒకమూఢకత్వాన్ని వదిలి 
మరో మూఢక్వాన్ని కౌగిలించుకొన్న పచ్చి *రీ* ఎక్షనరీ అవుతాడు. రాజ 
కీయనాయకుల బానిస అవుతాడు, ఇది సత్యాన్యేషణకు పంతిబంధకం 
ఎందుకంటే ధర్మం ఆది సామాజిక ధర్మంకానీండి రాజకీయ ధర్మంకానీ 
మరేదన్నా కానీండి. అన్నది అతిసూక్మంగా వుంటుంది. ఎంకసూక్ష్మంగా 
వుంటుందనే దానికి పుదాహరణగా భారతాన్నే చూద్దాం, 

“కానీ నన్మమునేః స్వసోదరవధూవై ధవ్య విధ్వంసేనః 

నపారః కీలగోళకస్వ తనయాః కుండాః స్వయంపాండవాః 

పంచె తెచ సమానయోనినిరతాః ఖాతా జగద్వి (కతా: 


తచ్చారిత్ర మ శేషపాపహరణం ధర్మస్య నూక్మొగతిః ” 

“ కృష్ణద్వైపాయనుడు కన్యాప్పుతుడు. సోదరుడై న విచిత్ర వీర్యుని 
భార్యలయందు సంతానమును కలిగించినవాడు, అటీవానికి మనుమలు 
పాండవులు, పోనీ యనినవారు గోళకుడైన (భ ర్రగతించిన పిదప 
పరపురుషనియందు బుట్లినవారు) పాండురాజు పుత్రులు. స్వయముగా 
కుండులు-అనగా తండియుండని నితరునికి పుట్టినవారు. అన్నిటికి మించి 
వారు అయిదుగురున్నూ వొశేభార్యగలవారు, ఇట్ట లోకవిరుద్దమైన అను 
పూర్విగల పాండవులు జగద్విఖ్యాతులూ, ధర్మమార్గానుయాయలూ అని 
విఖ్యాతి ! వారిచరిత విన్నవారి సర్వపాపములూ నశించునట ? ఆహా: 
ఎంత విచిత్రము ? ధర్మముయొక్క గతి ఎంత సూక్ష్మమైనది? అని తార్కి 
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కుడూ జిజ్ఞాసాపరుడూ అయిన వొక కవి హేతుబద్ధంగా ఆలోచిస్తూ 
చెప్పిన శ్లోకం అది, 

సాహిత్య సత్యాన్వేషకుడికి వుండవల్సిన మూడవ లక్షణం = జిజ్ఞాస 
హేతుబద్ధమైసే ఆలోచనా సరళి తనకు తెల్సినకాస్తా చెప్పామన్న తపన 
తప్ప, తనికు తెలియనిది తెల్సుకొందాం అన్న జిజ్ఞానలేని రచయిత సత్య 
దర్శసం చేయలేడు. అలాగే తసురాసింది యితరులంతా చదవాలన్న కోరిక 
తప్ప యితరులు రాసింది చదువుదామన్న వాంఛలేని రచయిత ఎదగలేడు, 
అహంభావి, అజ్ఞాని అవుతాడు.  జిజ్లాసికి మాత్రమే తనదిలహీనతలను 
సైతం యధాతధంగా అంగీకరించేళ కి వుంటుంది. శ) కొడవటిగంటి 
కుటుంబరావుగారు ఆలాంటి జిజ్ఞాసికనుకనే సై మాటలు చెస్పగలిగేశు. 
యీకిింది వారి మాటల్నేచూడండి. 

ఎ "జ సామ్యవాదమూ, సోషలిజమూ, కమ్యూనిజమూ, డయలె క్రికల్‌ 
మెటిరియలిజమూ, మార్కిజమూ అనేమాటలు నన్ను చుట్టుముట్టినపుడు 
కూడా నేను వాటిని గురించి సరయిన అభిప్రాయాలు సంపాదించడానికి 
పియత్నించలేదు. జీవితం నాకు అయోమయంగా కనిపించింది. ఆ అయో 
మయం జీవితంలో స్వత సిద్ధంగా వుందనే విశ్వాసంతో దాన్నికూడా కథ 
లలో 'పెపేను. వాటిని తీవ్రంగా విమర్శించినవారు లేకపోవటం నా 
దురదృష్టం ( 

యీ దురదృష్టం ఏదోరూపంలో చాలామంది రచయితలనే కాకుండా, 
విమర్శకులనీ, పఠితల్ని, మొత్తం తెలుగుసాహితీ లోకాన్నే చీడలా 
వ్యాపించి పీడి స్తున్నది. యీ వ్యాసం రాస్తుండగా నిన్ననే (15-9-1881) 
వొక యువకుడు తనురాసిన కధను చదివేడు . నా అభిప్రాయంకోసం 
నక్సలై టిజం గురించిన కథఅది. నక్సలైట్ల సద్గాంతం౦ మీరుబొగా స్టడీ 
చేసేరా అని నేనడిగితే అతని సమాధానం “ అమ్మ నవలచదివేనండి ” 
యిలాంటి రచయితల్ని చూస్తే జాలివేయదా ? * హేతువాదు? లమంటూ 
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. బిలహీనకతల్ని ' పెంచుకొని చివరికి ఆత్మహత్యలకు పాల్పడేవారి కథలు 
విన్నపుడు వేదన కలగదా ? 


అంపే ఏమిటి? రాజకీయవాదులు స్వార్థపియోజన సిద్ధికోసం 
తయారుచేసి పెట్టిన పడిగట్టు పదాల కొంతిచేత ఆక రింసబడి శ లభాల్లా 
యువకులు మాడిపోతున్నారన్నమాట । యువకుల ఆలోచనలు “కండిషన్‌ ” 
చేయబడి, ఎదగడం మానే సేయన్నమాట, యీ ఆలోచనా స్తబ్బత్వం అభ్యుద 
యానికి దారితీయదు, రాజకీయపార్టీల నేతల అభ్యుదయానికి మాత్రమే 
పనికివ స్తుంది, ఇది పర్మప్రభువులు, పాలికుల్ని బానిసలుగా వుంచుకోడం 
కోసం వుపయోగించిన పాత 'పెక్నిక్కు, యిది జాతికి వినాశనకరమైన 
ధోరణి. రాజకీయవేత్తలు సై తం అధికారంలోకి వచ్చాక, లేక తమ అధికా 
రాన్ని సుస్టిరం చేసుకొన్నాక గు రించక తప్పని సత్యం. ఎందుకం పే యువ 
శక్తి ఆలోచనలు సంభించేక, ఏదేశమూ, ఏజాతీ _ (పభుత్వ విధానం 
ఏమన్నాకానియండీ- అభివృద్ది గాంచదని వారికి తెల్సు. 
“You can become a communist only when you enrich 


your mind with a knowledge of all the treasures created by 
mankind” అన్న లెనిన్‌ మాటలు సత్యం, 


అధ్యయనం అన్వేషణ, అవగాహనలకు పాతకొ త్తల భేదం లేదు 
ఏ “యిస్టు” కైనా అవసరమే, 

రచయిత కొదల్చ్బుకొన్న వాడికి యీసరిపూ ర్లీదృష్టి మరీ అవసరం. 
అప్పుడే రచయిత జీవిత విలువల నత్మదర్శనంచేసి, సమాజానికి కాంతి 
దర్శకుడు కాగలడు, 


(మధుమంజరి తెలుగుసాహితీ సమాఖ్య, తాదేప ల్లిగూ డెంవారి 
వార్షిక సంచిక 2-10-1981) 


భారతీయ ప్లవ చోదక శకి 


జాతీయ నాహిత్యం 


మంచి చెడు, నీతి అవినీతి న్యాయం, అన్యాయం, త్యాగం, 
స్వార్దం యిత్యాది విరుద్ధ గుణాలు, ద్వంద్వ (ప్రవృత్తులు భావనలు 
వున్నంతకాలం ఏ దేశంలోనైనా పోరాటాలు, తిరుగుబాట్లు, విప్లవాలు 
తప్పవు. 
జాతీయ విప్రవాలు= విజాతీ మారు విపవాలు 

గ ళల 

ర క్రసహిత, ర క రహిత పారిశ్రామిక, వ్యవసాయక, మానసిక, 
భావవిప్లవాలన్నవి వి ప్లవాలలో కొన్ని రకాలు, జాతీయ విప్లవాలు, విజాతీ 
నిప్రవాలు అని మరో వర్గీకరణ, అలనాడు నందరాజుల దుష్ట పాలనా పీడన 
నుంచి దేశాన్ని (ప్రజల్ని రక్షించటానికి చంద్రగు ప్రమౌర్యుడు చాణక్య 
సహాయంతో జాతీయ విమోచనా విప్ప వాన్ని నడిపాడు, మతాంధుడై న 
బొరంగజేబు సంకుచిత పాలనాతత్వానికి వ్యతిరేకంగా ఛత్రపతిశివాజీ జాతీయ 
విప్లవాన్ని విజయవంతంగా సాగించాడు, తెల్ల దొరల విజాతీ దోపిడీపాల 
నకు వ్యతిరేకంగా లోకమాన్యతిలక్‌, సర్ధార్‌ భగత్‌సింగ్‌, అరవింద్‌ ఘోష్‌ 
వీరసావర్కార్‌, అల్లూరి సీతారామరాజు సుభాష్‌చంద్రబోస్‌ లాంటి మహో 
వీరులు సాయుధ విస్లవాలను లేవదీయగా గాంధీమహాత్ముడు అహింసా 
విప్లవాన్ని నడిపాడు మార్గాలు వేరైనా అందరి ఆదర్శం నొక్కే 
అందరికి ప్రేరణ, జాతీయతా భావన. అయితే పురుషోత్తముడు, పృధ్వీ 
రాజు సాగించిన పోరాటాల స్వరూప స్వభావాలు వేరు, దేశ పాలకులయి 
వుండికూడా విదేశీ సా(మాజ్యవాద శ కులకు వ్యతిరేకంగా జరిపిన పోరా 
టంలో విఫలులయ్యారు. ఎంచేత ? స్వార్ధంతో, న్వసుఖంకోసం, కీ ర్రికోసం 
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దేశాన్ని అమ్మటానికి సిద్దపర్త అంభి, జయచందుల్లాంటి విజాతీ తొత్తులు 
దేశద్రోహులు వుండటంవల్ల యిది చరిత9. చరిత 0 నుంచి గుణపాఠాలు 
నేద్చకొనేళక్తి విదేశీ తొత్తులకు వుండదు, అంచేత యిరవయ్యో శతాబ్దపు 
విదేశీ తొత్తులు- కాలంచె ల్రిపోయిన విదేశీ సిద్దాంతాల భజన చేస్తూ విజాతీ 
నాయకులకు *అడియేం దాసోహం” అంటూ కాళ్ళునాకుతూ విపవం అన్న 
ముసుగువేసుకొనిి (ప్రజాస్వామ్య విధానంలో గల బలహీనతల రక్షణలో. 
ఆంభి, జయచం(దుల పాత లను నిర్వహి సున్నారు. వ్యరసిధాంతాల 
జాని ఇథి 
ముసుగులో విదేశీ భకిని జాతీయ సంస్కృతి పట్ల ద్వేషాన్ని మత్తు 
మందులా జాతీయ జీవనంలోకి ఎక్కించే ప్రయత్నాలు చే స్తున్నారు. అన్యా 
యానికి దోపిడీకి వ్యతిరేకంగా విప్లవం చేయాలన్న పాఠాన్ని విదేశాల 
నుంచి నేర్చుకోవాల్సిన దుర్గతి.భారతీయ చరిత్ర-సంస్కృృతి సాహిత్యాలలో 
(పాధమిక పరిజానం వున్నవారి కెవరికిపటదు, సటకూడదు, కాని ప్రసుత 
bay A అ టి ర 
విద్యావిధానంలో, రాజకీయ స్థితిలో ఆ పరిజ్ఞాన మే లు ప్రమై పోతోంది, 
అందుకే అలాంటి దుర్గతి కొందరికి పట్టింది, అలా పట్టినప్పుడు విరుగు 
డేమిడి ? 
నకిలీ విపవానికి విరుగుడు నిజమెన విపషవమె 
గా Qs ne) | 

విప్లవం, కమ్యూనిజం అన్న గిల్లు ముసుగులో జరిగే జాతీయ 
విద్రోహ (ప్రచారానికి విరుగుడు విప్రవమే. స్వదేశీయమూ, అతి శకి 
వంతమూ నైన యీ ఏ ప్లవచేతన భారతీయ సంస్కృతీ (స్రవంతిలో వో 
భాగం. (పాచీన (గ్రీక్‌, రోమ్‌, అసిరియజఖా, బాబిలోనియన్‌ నాగరికతలు 
ఎన్నడో మట్టిపాలై నా భారతీయ సంస్కృతి యిన్ని వేల ఏళ్ళతర్వాతకూడా 
సజీవంగా, చై తన్యవంతంగా వుండగలగటానికి కారణం (ప్రజల్లో గల 
జాతీయ సంస్కృతీ భావన, యీ భావనే భారతీయాత్మ, అదే అచ్చమైన, 
స్వచ్భమైన భారతీయ విష్టవ చోదకళ కి, తరతరాలుగా యీ దేశంలో. 
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యీ విప్పవ చోదకళ కి నివ్వటంలో (ప్రముఖ పాతను వహించిన వారు 
పరిపాలకులు కారు... ప్రజలు, ఈ వి ప్రవ చోదకళ కి గాఢంగా (పతి 
ఫలించే సాహిత్యం, సంస్కృతులు, నిజానికి |పజా సాహిత్యం. ప్రజా 
సంస్కృతి అనీ పిలవబడాలి, అలనాటి వైదిక సాహితీ (స్రషలె న పేరు 
చెప్పుకోని పిజా బుషుల నుంచి, బుద్దుడు, ఆదిశంకరాచార్యులు నిన్న 
మొన్నటి వివేకానంద అరవిందుల వరకు ఎందరో యీ వి సవ చోదక 
శక్తిని తమ జోధనలద్వారా, రచనల ద్వారా అందించి నిజమైన పిజా 
నాయకులుగా పేరు పొందేరు, జాతీయ జీవన (స్రవంతిలో పెడవాద (పిడి 
వాద) ధోరణులు పెరిగి మాలిన్యపు తెట్ట గట్టినప్పుడు దాన్ని శుభ్రం చేసి 
జాతికి స్వచ్భమైన జాతీయ భావనలను (ప్రసాదించిన మేధావులు వీరు, 
విదేశీ సిద్దాంతాల (పేరణతో ఉత్పత్తి అవుకున్న రీఏక్షనరీ సాహిత్యం 
అలాంటి మాలిన్యప్పకెట్ల, అమిత వేగంగా మారిపోతున్న కాలంలో వందేళ్ళ 
(క్రితంనాటి సిద్ధాంతాలే శాశ్వతం అనుకునేవారు పచ్చి తిరోగమన వాదులు, 
ఆలాంటి మాలిన్యపు తెట్ట సాహిత్యం,జా తి జీవనాన్ని “కాన్సర్‌” లా 
తినేసే ప్రమాదం వుంది. యిందుకు విరుగుడు జాతీయ సాహిత్యసృష్టి. 
ఆ సృష్టికి విదేశీ వెర్రి సిద్ధాంతాలు, అళాస్త్రీయధోరణులు (ప్రాతిపదిక 
కావు.కాలేవు. ఆపేరణను ప్రాచీన జాతీయ సాహిత్యం మాత్రమే యిన్వ 
గలదు, ఆ | పేరణతో, ఆంధ విశ్వాసంతో చిలుక పలుకులు పలికే తీరులో 
కాకుండా, హేతువాద దృష్టితో, యీనాటి అవసరాల మేర, శాస్త్రీయమైన 
సాహిత్య సృష్టి అసలైన వి ప్లవం-యీనాడు అవసర మైన వి ఫవం. 

అది సరేనండీ, అసలు జాతీయత అం'పే ఏమిటి ? జాతీయ సాహి 
త్యం ఏమిటి ? ఎక్కడున్నాయో చెప్పండి, 
జాతీయ భావన-మానస ప్పతుల అపోహలు 

ఆధునిక ఐరోపా ఖండ చరిత్రను ప్రభావితం చేసిన కొన్ని అంశా 
లలో జాతియ భావనావిర్భావం, జాతీయ రాజ్యాల అవతరణను కూడా 
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(ప్రముఖంగా పేర్కొంటారు, పందొమ్మిదో శతాబ్దం మధ్య కాలంవరకు 
ఇటలీ, జాతీయరా జ్యాలు కానేలేదు. జర్మనీలు జాతీయ ఉదారవాద శకు లకు, 
యధాతధవాద, తిరోగమనవాదులకు మధ్య స్పర్ధగా పంకొమ్మిదో శతాబ్దపు 
ఐరోపా చరిత్రను వ ర్లిస్తారు, మొదటి పవంచయుద్దానికి యిదో కారణం. 

యీ చరిత్రను ముందు చదివి ఐరోపా కళ్ళతో భారత దేశ చరిత్రను 
పరిశీలించే ఆంగ్లేయ మానసప్పత్రుల కళ్ళకు, ఇంగ్లీషు విద్యాభ్యాసంతో, 
భారత జాతీయ కాం్యగెసు ఆవిర్భావంతో, భారత దేశంలో జాతీయభావ 
మన్నది ఏర్పడి స్వతంత్ర సముపార్టనతో ఆ భావానికో రూపం వచ్చినట్లు 
కనబడడంలో ఆశ్చర్యమేం లేదు. జా .యెతికు సంబంధించిన స్వదేశీ 
సిద్ధాంతాలన్నీ యీామానస పుతులకళ్ళకు సాధించలేక పోయిన “ఆదర్మాఃణి? 
గా కన్చిసాయి, వై దికకాలం నుంచి వున్న జాతీయ సాహిత్యమంతా మత 
సాహిశ్యమన్న ము[ద వేస్తారు. “ భిన్నత్వంలో గల ఏకత్వాన్ని ” వీరు 
జాతీయతగా భావించలేరు, రాజకీయ ఐక్యతే జాతీయతకు పునాది అన్న 
ఇం గీషు పాఠాన్ని వారు మర్చిపోలేరు. భావదాస్యానికి బందిల్టై న యీ 
ఇంగ్లీషు మానసపుతు9లసట్ల జాలి చూపటంకన్నా చేసేదేముంది పాపం | 
వీరికి జూనియర్లు “ కమ్యూనిస్టు మానస పుతు9లు *. 


రెండు ప్రపంచ యుద్ధాల మధ్య కాలంలో, కాపిటలిస్తు రాజ్యాల 
శు 
వై ఫల్యాల వల్ల ఫాసిస్టు శక్తుల విపరీత జాతీయవాదం పుణ్యమా అని, 
రష్యాలో కమ్యూనిజం ' కోమిన్‌టా9న్‌ * అనే ఆయుధంద్వారా వి సరించి, 
రెండో (ప్రపంచ యుద్దకాలంలో తూర్పు ఐరోపాలోని అనేక రాజ్యాలలో 
కీలుబొమ్మ (పభుత్వాలను స్టాపించగలిగింది, రష్యాలో తప్ప జొతీయభావన 
సిరుగుదలకు తనవి సరణకు (పతిబందకం కనుక “అంతరాతీయ సీదాం 
చి జ థి 
తాన్ని” తిరగతోడింది. కాపిటలిసు వలస సామా జ్యాధిసత్యం (ప్రపంచంలో 
రు 


కరిమంగౌ కీణి సున్న కొలంలో * ఆంతరాతీయ కమ్యూనిజం ’ అన్న 
జాకీ జి 
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సిద్దాంతం ముసుగులో సరికొత్త కమ్యూనిస్తు వలస రాజ్యాధిపక్య౦ విస్త 
రించటం గొప్పచారిత్రక విపరీతం | అయితే చరిత పునరావృత మై కాతీయ 
అవసరాలకు మేర కమ్యూనిసు దేశాలమధ్య స్పర్ష ఏర్పడి కమ్యూనిజం 
చీలింది, రష్యా.చై నాలు, * కీయాక్షనరీ క్‌ 4 రివిజనిస్లు * అన్న పదాలను 
పరస్పర దూషణకు ఉపయోగించుకొంటున్నాయి. కాని నిజానికి రెండు దేశా 
లకీ ఆమాటలు నర్తిసాయి. సామ్యవాద సిద్ధాంతాలు, విప్లవ నినాదాలు 
సైతం అధికారాన్ని కైవసం చేసుకోటానికి సాధన లేకొని రాజకీయ వే తలు 
చిత్తశుద్దితో ఆచరించేవి కావని రెండు దేశాలవారు పాసం పోటీలుపడి 
నిరూపించారు. జాతీయ అవసరాల నిమి త్రం భూభాగాలకోసనం, పెట్టీ 
బూర్జువా” రాజ్యాల వారిలాగా కొట్టుకుంటున్నారు, పాపం మార్కు 
ఆత్మకు శాంతి కలుగుగాక ! 

ఇది యిటీవలి అంతర్జాతీయ చరిత్ర, సమకాలీనచరిత0, యీచరి(త్ర 
నుంచి ఇటలీ, స్పైన్‌, ఫ్రాన్సు ఇత్యాది దేశాల్లోని కమ్యూనిస్టులు జాతీయ 
పాఠాలు నేర్చుకొన్నారు గాని, భారతదేళంలోని కమ్యూనిస్టు మానస 
పుత్రులు అలాంటి గుణపాఠాలునేర్చుకోలేదు, నేర్చుకోరు, స్టాలిన్‌ ఎప్పుడో 
చెప్పిన పడిగట్టుపదాలనే యింకౌ వ ల్లెవే స్తున్నారు. కాకపోతే రమ్యా-చైనా 
లతో పాటు వారు చీలిపోయారు, చై నాదేశమే “మావోిని కాదన్నా వీరిలో 
చైనా మానస పుత్రులు మావో వల్లే విప్లవం సాధ్యం అంటుంటారు 
పాపం | వీరుపుట్టు ఆంధులు, కొగా కొందరికది వృ శి. అందుచేత లాభాలే 
తప్ప చారిత్రక వాస్తవాలు వారికి కన్నించవు, అందులో వింతేం లేదు, 

కొని స్వంతంగా ఆలోచించి తమదైన గొంతుకతో చెప్పాల్సిన 
రచయితలు కూడా ఎవరో ఎప్పడో ఆలోచించి తయారు చేసిపెట్టిన పడిగట్టు 
పదాలనే వ ల్లె వేస్తూ బూజుపట్టిన భొవాలే * అభ్యుదయానికి ' చిహ్నం అను 
కోటం మారుతున్న ప్రసంచ రాజకీయ, ఆర్థిక, సామాజిక స్థితిగతుల్ని 

23) 
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అవగాహన చేసుకోలేక పోవటం నిజంగా చింతించాల్సిన విషయమే, వీరికి 
జాతీయతా భావన వోబూతుమాటగా కన్నిస్సు ౦ది. జాతీయ సాహత్యం వీరికి 
అంటరాని ది, అందుచేత చదవరు చూడరు, వీలై తే తిట్టక వదలరు, ఆలా 
తిట్రటిమే విస్త వలక్షణమని వీరికెవరో పాఠం చెప్పేరు పాపం, జాతీయ 
చేతనే వారిమనస్సుకు పట్టిన జబ్బుకు విరుగుడు. యింతేకీ.... జాతీయత 
అంచే.... అదుగో అక్కడికే వ,నున్నా 


జాతీయత -- దేశభ క్రి 


నిజానికి [ప్రాచీన రోమను సామా9జ్మ పతనానంతరం ఐరోపా 
దేశాలవారు తమదంటూ వోదేశంలేక సంచారజాతుల వారిలా తిరుగుతున్న 
అంధయుగపు రోజుల్లోనే భారతదేశం జాతీయ ఐక్యతను సాధి స్తున్నది. 
జాతీయతకు పునాది భౌగోళిక సమ్మగ్రత--ఐక్యత. యీ పునాదిపై ఒకేభాష, 
మతం, (పభుత్వం, సంస్కృతి అన్న అంగాలు నిర్మీతమవుతాయి. మాది 
భారత దేశం అన్న భావనను అనేక వై విధ్యాలున్న పజల మధ్య కలుగ 
జేయటానికి సాహిత్యం వోగొప్ప ఆయుధంగా వుపయోగించబిడింది. విశాల, 
మైన యీదేశభూభాగానికి (ప్రకృతి ఎన్ని సంపదలు (ప్రసాదించిందో ? ఆ 
సంపదలన్నీ కావ్యవ స్తువులై జాతీయభావనా వ్యాప్తికి దోహదం చేసాయి. 
స పనదులు గంగేచ యమునేచై వ, గోదావరి, సరస్వతి, నర్మదా, సింధు, 
కా వేరి, జలేస్మిన్‌, సన్నిధింకురు లో స్నానాలు అందరికీ అవసరమే 
నన్నారు వైదిక (ప్రజలు, మహేంద్ర, మలయసహ్య, శుక్తిమాన్‌, రిక్షు 
వింధ్య, పరిత్యాత్ర అన్న పర్వతాలని తమ మాతృభూమి విరాట్‌ దేహం 
Cosmic body యొక్క అంగాలు, వెన్నెముకగా స్తతించారు, బుగ్వేద 
ప్రజలు, అయోధ్య, మధురా, మాయా, కొశ్సీ కాంచి, అవంతీపురి, ద్యారా 
వతీ, అన్న పట్టణాలు అందరికి ఎందుకు సవిత ఏంకావాలి ? దూరం విభబి 
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స్తుంది. హృదయం కలుపుతుంది, (Space divides but the soul 


unites) అన్న మాట అక్షరాల నిజం ః 


ఆలా జాతీయతా భావనకు మౌలికమైన లక్షణం దేశి కి, అయితే 
దేశమంటే ఏమిటి ? గురజాడ అప్పారావుగారు ' దేశమును "దీమించు 
మన్నా ' అని దేశభక్తి పూరితకంఠంతో పాడుతూ మధ్యలో ఆనాటి వ్యక్తి 
త్వవాద ధోరణీ ప్రభావంలోపడి * దేళమం'టే మట్టికాదోయ్‌ దేశమంటే 
మనుషులోయ్‌ ఆని అనగానే విదేశీ మానస పుత్రులు “ మట్టికి_మనిషికి 8 
వర్గకలహాన్ని స్పర్భను సృష్టించే ప్రయత్నం చేసేరు. నిజానికి * ప్రకృతి... 
పురుషుడు మధ్యస్సర్థ లేదు. యీరెంటిమధ్య సంయమనమే జీవనాధారం, 
అదే నాగరిక మానవచరిత్ర, వేదంలోని “పురుషసూ క్రి భావన వెనుకగల 
ప్రతీక (3001) యిదే. జీవధాతువులు, ఉత్పాదకళ కిగల నేలకు, నీటికి 
దైవక్వభావాన్ని ఆపాదించి వైదిక (ప్రజా బుసులు విజ్ఞానశా స్త్రపాఠాలు 
చెప్పేరు. “భూసూ క్రి * వరుణసూకా”లలో (ప్రకృతి మానవుడికిచ్చిన 
సంపదల వివరాలు, ఆర్థిక జీవనంలో సశుగణ (ప్రాధాన్యత యిత్యాది ఆర్డీ 
కాంళాలు వివరిం౦చదిడ్డాయి. మహాపుపషులు, విశిష్ట వ్యక్తి కి త్వగుణ విశేషాలు 
కూడా సంపాదనగానే “వోనందర్భంలో పర్తి ంసబడీంది, మ రః పొతాళ్ళ స్వర్గ 
లోకాలన డే ముల్లోకాలూ, వాటిద్వారా మానవులకు లభ్యమవుతున్న 
(ప్రకృతి సంపదా వి శేషాలవలై, పూజనీయాలయ్యాయి, రాజకీయ విభిన్నత్వా 
లను అధిగమించి మాతృభూమిని ఐక్యతాభావంతో ప్రేమించే తత్వానికి 
మూలసూత్రం యిదే, ఆకాలపు జీవిత విధానానికి దర్చణమనదగ్గ “మను 
స్మృతి ? లో విష్ణు భాగవతపురాణాల్లో, శాస్త్రీయంగా మాతృ దేశభక్తి 
వ ర్లీతమయింది. * జననీ జన్మభూమిశ్చ స్వర్గాదపిగరీయసీ* స్వర్గం కన్న 
మౌతృదేశం మాతృభూమి ఉన్నత మైనది అన్నభావం భౌతిక వాదమా ? 
ఆధ్యాత్మిక వాదమా ? 
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తీర్థయా(త్రలు- జాతీయతాభావన 

రాజకీయ అనై క్యతను విశ్మరించి జాతీయ భానన పిజల్లో పెరగ 
టానికి దోహదం చేసిన మరో జాతీయసాధనం * తీర్థయాత్రలు”. తీర్థ 
యాతాస్థలాల్కు పై పెన వివరించబిడట్లుగా, అసేతుహిమాచల పర్యంతం 
విస్త రించి వుండేవి కాగా పకృతి "సౌందర్యానికీ ఆటపట్టులయిన పర్వ 
తాలు, అడవులు, నదులు, సముదా9లతో తాదాక్మ్యంచెందినట్లు గ వుండేవి 
యి యాత్రాస్టలాలు, యిహాసరాలు, రక్తి ముక్తి =-రెండూ సాధించటానికి 
 తీర్థయాత9లు గొప్ప సాధనాలు, యా తీకుడు శతృరాజ్యంలో నై. నా సరే, 
యా(త్రాస్టలంలో నేలక్షు దేహాన్ని ఆనించి సాష్టాంగ దండ|ప్రమాణం చేయ 
వల్సించే. రాజు ఎవడైనా యీ నేల నాచేఅన్నది అందులో అంక రార్డం౦* 
విస్తృత పర్యటన, విజ్ఞానాభివృద్ధి విశాల దృక్సృథం ఏర్పడటానికి సాధనా 
లని ఈనాడు మనం గు ర్రించాంకదా ? అలనాటి అగ స్య, యజ్ఞవల్క్య్యః 
ఆప స్తంభుల నుంచి బుద్దుడు, శంకరాచార్యులు, వివేకానందులవరకు గల 
(వజాబుషులు, కవులు అందరూకూడా యీ వాస్తవిక దృక్పధం కలవారే, 
కనుక ముక్కుమూసుకు కూర్చోక ఆధ్యాత్మిక దిగ్విజయ యాత్రలుచే సేరు 
శంకరాచార్యులవారు దేశంనాలుగుమూలలా నాలుగు పీఠాలు ఏర్పక్చటంలో 
ఎంత గొప్పజాతీయ సృహవుంది? 
రాజకీయ ఆదర్శం = చక్రవర్తీ క్షేత 

అశోకుడు, సము ద్రగు పుడు, చందగు పుడు, వికిమాదిత్యుడు 
లాంటి ఏకొందరో తప్ప భారత దేశానికంతటికి సార్వభౌమాధిపత్యాన్ని 
సాధించిన వారు లేరన్నది సక్యం. దేశ వై శాల్యంతోపాటు అందుకు అనేక 
కారణాలున్నాయి, అయితే దేశ ఐక్యతతో, సాంస్కృతి ఐక్యతతో పాటుగా 
రాజకీయ ఐక్యతనుకూడా సాధించాలన్న దే అనాదీగా రాజనీతి గింథాలు 
చెప్పిన ఆదర్శం, గేళసహజసిద్ధ మైన ఎల్ల లవరకు రాజ్యాన్ని విస్తరించ 
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టమే రాచరికపు ఉన్నత లక్ష్యంణని ఐతరేయ [బాహ్మణంలోవుంది. యీదేశ 
నామమే “భరత వర్షం అధిరాజ రాజాధిరాజ, సామాట్‌, ఏకరాట్‌ = 
సార్వభౌమ తఫ్ఫేతేదాటు .నెదిక సాహిత్యంలో కన్పిస్తాయి. ఐత రేయి 
శతపథ కైతిరేయ (బ్రాహ్మణులలో, కాత్యాయన (₹ెతసూ(్రాలు, ఆళ్వాలయ 
సాంఖ్యాయన [శౌతసూ[త్రాలలో * వాజపేయి రాజసూయ ఆశ్వ మేధ 
యాగాల వివరణవుంది, యీ పదవుల పేర్లు, యాగాలు, వూహల్లో నుంచి 
వూడిపడ్డవి కొవు, పుష్యమ్మత్రుడు, సముద్రగుప్తుడు యిత్యాది రాజులు 
యాగాలు చేసేరు 


సరస స్క ల సాహిత్యం జాతీయ జీవనం పె _సభావం 


వేదాంత పరంగా ప్రపంచం గర్వించదగ్గ స్థాయిలో సంస్కృత 
సాహిత్యం ఉన్నమాట వాస్తవమే, అంతమా|శాన సంస్కృత సాహిత్య 
మంతా మన (ప్రమేయమున్నదని ముద్రవేయటం మూర్కుత్వం. నిజానికి 
(ప్రపంచంలోని యితర మతాల (ప్రమాణంతో హిందూమతాన్ని అర్హం చేసు 
కోటూడదు. హిందూ మతం ఓ సమ్మ గజీవన (సవంతి _ జీవన విధానానికి 
ప్రతీక, అనేక వై విధ్యాలతో కూడిన భారతదేశంలో జాతీయ ఐక్యతా 
భావాన్ని వుద్దీపింపచేసిన ( పముఖ సాధనం సంస్కృత సాహిత్యం. జాతీయా 
భివృర్ధికి, per (పజల ఆర్జికాభ్యున్న తికి తోడ్పడే అనేక చెజ్లానికాంశా 
లతో సంస్కృత సాహిత్యం నిండి వుంది. 

వ్యక్తి .సమాజం, పరస్పరాశ్రితాలు, అవిభాజ్యాలు అన్న సంపూర్ణ 
సమగ దృక్పధంగల భారతీయులు మానవాభ్యుదయం, సమాజాభ్యుదయం 
నాలుగు మార్గాలలో సాగుతుందని విశ్వసించారు. ధర్మ, అర్హకామ, మోక 
లనే యీ నాలుగింటిని చతుర్విధ ఫలపురుషార్థాలన్నారు. మోక్ష సాధన 
అన్నది మొదటిమెట్టుకాదు- చివరి మెట్టు, ఆ రంగానికి సంబంధించిన 
సంస్కృత సాహిత్య సంపద అందరికి తెల్సిందే. మిగతా మూడురంగాలకు 
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సంబంధించిన సాహిత్యాన్ని యిక్కడ పేర్కొనటం జరుగుతుంది 
వైజ్లాని (గంధాలు సాహిత్యరూసంలో వుండటం వల్లి “రీడబిలిటీ పెరుగు 
తుందన్న సత్యాన్ని వారు ఆనాడె (గహించినట్లున్నారు. 

ఆర్థం ; మానవుని భౌతిక సుఖానికి ప్రధానమైన “అర్హి సాధనకు 
గాను రచించబిడ్డ సాహిత్యాన్ని వ్యవసాయ, వర్తక, శిల్ప. వెద్య విభాగా 
లుగా విడదీయవచ్చు. 

వ్యవసాయం వ కృషి విద్య, వనస్పతి శాస్త్రం, భూళాస్త్రం, వృక్ష 
యుర్వేదం, బుతువిద్య, ఆశ్వళా స్తం, గజళాస్త్ర౦, కోళనారకీత విద్య, 
యిత్యాది అనేక వుపాంశాలను గురించి (గంథాలున్నట్లు ప్రస కి వుంది. 

వర్తకం: విత్తశాస్త్రం, (ద్రవ్యగుజం, వాజీజ్యవిద్య అన్న అంశాల పె 
(గంథాలున్నాయి, (ప్రధానంగా రాజనీతి శాస్త్రమే అయినా కౌటిల్యుని అర్థ 
శాస్త్రంలో *వరాహమిహురుని* బృహతీ సంహితలాంటి |గంథాలలో 
ఆనాటి ఆర్థిక విధానాలు, అభ్యున్నతి వివరంగా [వ్రాయబడి వుంది. 

శిల్పం : చతుఃషష్టి కళలతో పాటు గణితం, భౌతికళాస్త్రం, ఖగోళ 
శాస్త్రం యిత్యాది వైజ్ఞానిక శాస్త్ర విషయాలు కూడ యీవిభాగంలో వుండటం 
గమనా ర్షం, ఆర్యభట్టు “ సూర్యసిద్ధాంతం లో భూభమణ సిద్ధాంతం: 
సూర్యచంద్ర (గహణాలకు కారణాలను ఏనాడో పేర్కొన్నాడు, ఖగోళ 
శాస్తా9ధ్యయనానికి ఆల్టీ(బ్రా నుపయోగించిన గొప్ప గణీకళా స్త్ర వేత _ 
“బృహతీ సంహితి (వాసిన వరాహమిహిరుడు * ద్రహ్మస్ఫూట సిద్ధాంతం 9 
రచయిత (బ్రహ్మగుప్తుడు “సిద్దాంత శిరోమణి? (వాసిన భాస్కరుడు ఆనాటి 
(పఖ్యాత శాస్త్ర గంధ రచయితల్లో మరి కొందరు మాత్రమే. 

కళలను కీక4గా వగ్గీకరిస్తూ అందులో చోరకళలు చేర్చటం క్రియాశీల 
ఆలోచనా సరళికి నిదర్శనంకొదా ? తక్షశిల విశ్వ విద్యాలయంలో యా 
ఆరవై నాలుగు కళల్లోనూ శిక్షణ యివ్వబడేదిట 1 
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వెద్యం : ఆయుర్వేద వెద్య విధానానికి ఆచార్యులు చరకుడు, 
శుళ్ళతుడు, ధన్వంకరి యీనాటి ఆథునిక వైద్య శాస్త్ర విభాగాలన్నీ వారికి 
తెబ్చననటానికి *చరకనంహితి సాక్ష్యం. 

యీ విభాగంలో (ఆర్ధ ఎంత పరిశోధనా సాహిత్యనృష్టి జరిగిందో 
యింకా తెల్సుకో టానికి డాక్టర్‌ వి. సీ రాయ్‌ గంధాలు, డాక్టర్‌ బిజేంద) 
నాథ్‌ సీల్‌ (వ్రాసిన ‘The Dole science of the Nisin Hindus’ 
అనే గంథం చూడవచ్చు, 


కామం: యీవిభాగంలోకి లైంగిక విజ్జి కాన మేకాక శిక్ష, కల్ప వ్యాక 
నీణ, నిరు త్త, ఛందస్సు, జ్యోతిష్యం, ఇతిహాస, ష పురాణ, కావ్య, సాహిత్య 
యిత్యాది సాహిత్య అంగాలకూడా చేరుతాయి. * ధర్మార్థకా మేభ్యోనమః ' 
అని మంగళారంభము చేసిన వాత్యాయన “కామ సూత్రాలు! గొప్ప శాస్త్రీయ 
గంథం. శ్వేతకేతు, క్షేమేంద్రుడు కొక్కోకుడు, కళ్యాణమల్లుడు, ఎ గ్రయ 
కవి యిత్యాదులు కొమశళాస్త్ర (గంధాలు రాసిన కొందరు రచయితలు* 
పాణినీయ సూ(తాలు, పతంజలి “ మహాభాష్యం న యిత్యాది గంధాలు, 
అష్టాదశ పురాణాలు రామాయణ, భారతాది యితిహాసాలు, విశాఖద త్త, 
కొళిదాన, భవభూతి యిత్యాదుల కావ్యాలు పేర్కొనటం పునరుక్తి 
అవుతుంది. 

ధర్మం : శాశ్వత ధర్మాలు, కాలానుగుణంగా మారేధర్మాలు, అని 
రెండు రకాలు, కాగా ధర్మాలు ఆయాదేశాల భౌగోళిక పరిస్టికుల మీద, 
సంస్కృతీ సంపదమీద ఆధారపడి, ఆర్జికావసరాల మేర్క జాతీయ జీవన 
విధానాన్ని సూచిస్తూ వుంటాయి, * కుటుంబ వ్యవ స” భారతీయ జీవన 
విధానానికి పట్టుగొమ్మ, జాతీ, దేశం అన్నవి పెద్దకుటుంబాలు, అందుకే 
కుటుంబ, సామాజిక వ్యవస్థలను (క్రమబద్ధం చేస్తూ (వాసిన సాహిత్యం 
అపారంగా సంస్కృత భాషలోవుంది. ధర్మశాసా9ిలు, గృహ సూత్రాలు 
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అనేకం రచించబడ్డాయి. భారతీయ జీవనానికి యిప్పటికి ఎప్పటికి ఆదర్శన 
మనదగ వాల్మీకి రామాయణంలో ఆదర్శకుటుంది వ్యవస్త అత్యున్నతంగా 
చితీ)కరించబడింది. కుటుంబ సభ్యులమధ్య సంబంధ బాంధవ్యాలు ఎలా 
వుండాలో చితిగించే యీ యితిహాసంలో, ఆదర్శ పితృ, పుత్ర, మాతృ, 
(భాతృ భర్త, భార్య, యజమాని, సేవకుడు, మితుండు యిత్యాది పాతల 
చితకరణ అత్యంత రమణీయంగా సాగింది, భారతీయ కుటుంబ జీవనా 
దర్శనానికి దర్పణం రామాయణం. (ప్రపంచానికి ఆదర్శపా(త్రం. సాధారణ 
ధర్మసదాచార, |శేకకృత్న, సంస్కారవిధి, ప్రాయశ్చి త అన్న అంశాల పె 
వెలువడిన గ౦ంధాలన్నీ కుటుంబ వ్యవస్థలో గల అనేక అంళాలకు 
సంబంధించినవే, సామాజిక వ్యవస్తను (క్రమబద్ధంచే సే (గంధాలివి, అళో 
కుడు కూడా ధర్మాచరణాన్ని కుటుంబ స్థాయినుంచి ఆరంభించమన్నాడు. 
యిక రాజకీయవ్యవస్థను, న్యాయాలను (క్రమబిద్దం చేసే (గ్రంధాలను నీతి 
శాస్త్రాలు అన్నారు, డాక్టర్‌ నరేం[ద్రనాథ్‌లాల్‌ యీ విభాగానికి సంబంధిం 
చిన అనేక అమ్ముదిత గింథాల పట్టికను ఏనాడో తయారు చేసేడు 

కౌటిల్యుని “అర్ధశాస్త్రం “కమండక నీతిశాస్త్రం, “శు కనీతిళా స్త్రం* అనేవి 
యీ కోవకు చెందిన (గంధాలలో ప్రముఖ మైనవి. యీ గ 0ధాలలో 
రచయితలు, ఆయాచర్చనీయాంశాలకు సందింధించి అంతకు పూర్యంవున్న 
ధోరణులను, సిద్దాంతాలను పేర్కొన్నారు. ఉదాహారణకు అర్జళా స్ర్రంలో 
కౌటిల్యుడు, అప్పటికి పూర్వం వున్న పది రాజకీయ సిద్దాంతాలను 
పేర్కొని, వాటిపై పూర్వోత ర పకొలతో చర్చించి తన సిద్దాంతాన్ని 
నిరూపించాడు. అడవులు గనులు నీటిపారుదల సౌకర్యం, కెమాలు, భూమి 
శిస్తు జనాభా సేకరణ, కేం ద్రస్తానిక (ప్రభుత్వాలు, పశుగణ0, వ్యవసాయం 
ప్‌ ర్త కం, చేత్తి విద్యలు కళలు, పబ్టి క్ర్‌ ఫ్రాన్స్‌ యిత్యాది అనేక ఆధునిక 
ఆంశాల నిర్వహణ తీరును కౌటిల్యుడు తన (గ్రంధంలో వివరించాడు, 

వాత్యాయన కామసూతా9లలో నెతం కుటుంది ఆర్థిక నిర్వహణ వంటశాల 
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నిర్వహణ, కూరగాయల తోటల పెంపకం, స్లోర్సు నిర్వహణ యిత్యాది 
అనేక కామేతర భౌతిక అంశాల వివరణ వుంది, 


అనేక శాఖలకుసంబింధించిన యీలౌకీక సాహిత్యమంతా ప్రాచీనులు 
మనకిచ్చిపోయిన జాతీయ సంపద. (ప్రకృతి యిచ్చిన సంపదతోపాటు యీ 
"జాతీయ సంపదను కూడా విదేశ (ప్రభువులు కొ ల్లిగొట్లుకు పోయారు, రాజ 
కీయ అస వ్య స్త సతల మధ్య అరాచకొల మధ్య. యీసంపద వెనుకగల 
ఇ స్త్రీయ తత్వాన్ని దేశీయులు మర్చిపోయారు. మూలతత్వాధ్యయనానికి 
బదులుగా పైపె అంశాల పరామర్శ పెరిగిపోయింది. ఇది మూఢభ కి కి? 
'పెడవాదనలకి దారితీసింది. (ప్రాంతీయ భాషా సాహిత్యం పెంపుదలకో 
సంస్కృత భాషాధ్యయనం వెనుక బడింది, 


తెలుగు సాహిత్యం - జాతీయ భావన 


అనేకానేక కారణాలవల్ల తన రాజ్యంలో ధర్మచ్యుతి సంభవించిన 
కారణంగా ధార్మికభావాన్ని (ప్రజల్లొ కలిగించే నిమి త్తం రాజ రాజ 
నరేంద్రుడు నన్నయ భట్టుని మహాభారతాన్ని ఆంధ్రీకరణ చేయమని 
కో రేడు. ధర్మతత్వజ్ఞులు ధర్మశాస్త్రం దిని ఆధ్యాత్మవిధులు వేచాంతమని 9 
కొనియాడే భారతాన్ని ఆంధ్రీకరించటం తపస్సుగా భావించి నన్నయ 
ఆరంభించటంలో జాతీయతాస్ఫురణ కనిపిస్తుంది. నిజానికి పింగళి లక్ష్మీ 
కాంతంగారన్నట్లు “ ఆసేతుశీతాచలము ఒకేభూఖండమనియు ఆందుగల 
పర్వతములు, మహానదులు పుణ్యషేత్రములు అన్ని రాష్ట్రముల వారికిని 
అన్నిజాతుల వారికిని సం సేవ్యములే యనియు మనపూర్వుల ఉదారాశయ 
ములు, అందుచేత దక్షీణాత్యులు గాని కొత్తరాహులుగాని భిరతభూమికీ 
మాతృభాష అనిచెప్పదగిన సంస్కృత (గంధజాలమును మొదట దేశభాషల 
లోనికి అవతరింపజేశారు.” అలా వున్నతాశయంళో వుత్తమ సంస్కృత 

24) 


186 (సాహిత్య వ్యానమాలిక 


(గంథాల అనువాద౦ంతో ఆరంభమయిన తెలుగుభాషా సాహిత్యం త్వరలోనే 
మూసధోరణిలో పడింది, జాతీయ స్పృహను, ఇతివృ త్తపొధాన్యతను, 
కోల్పోయి, శిల్పం, భాషా భేషజాలచుట్టూ పరి[థమించింది, శివకపుల యితి 
వృ త్రాలలో సామాజిక సృహవున్నా పాక్షీకద్నక్సథం కలవికావటం చేత 
జాతీయతా స్పూర్తిని యివ్యలేకపోయాయి, (ప్రబంధ కవులు మూసశిల్సానికి 
దాసులయ్యారు, ఆతరువాత కాలంలో జానపద సాహిత్య రూపాలు కొన్ని 
అవతరించి (ప్రాచీన సంస్కృత విలువలను పూర్తిగా విస్మరింసకుండా 
చేశాయి. ఆధునిక సాహిత్య ఆరంభంలో వివిధ సాహిత్య ప్రి నులల్లొ 
సంస్కరణాభిలాషను వ్య క్తం చేసే (గ్రంధాలు వచ్చాయి. అయితే (క్రమంగా 
అటు ఇంగ్లీషు, ఇటు బెంగాలీ భాషాప్రభావం తెలుగు రచయితల మీద 
పడింది. సాహిత్యం జాతీయ జీవనానికి దూరంకాసాగింది, ఆనాడు వుధృ 
తంగా సాగుతున్న జాతీయోద్యమం రచయితల్ని అంతగా ప9భావితం 
చేయకపోవటం దురదృష్టం. ఫలితంగా (ప్రేమ, విరహాలు, స్త్రీ లైంగిక 
స్వాత౦ త్యం మధ్యతరగతి మూఢ విశ్వాసాలు, ఇతివృ తాలయ్యాయి. 
జాతీయ వి స్థవచోదకళ క్రి కొరవడ్డ రచయితలు అదే విప్లవం అని మురిసి 
పోయారు. మాతృదేశభక్రి, జాతీయ చేతనఉన్న విశ్వనాధ సత్యనారా 
యణ లాంటి కవి, రచయితలు సైతం, భారతీయ సంస్కృతి మూలతత్వపు 
విలువలపై కాక బొహ్యవిలువల ఆధారంగా రచనలు చేయటంతో కొత్త 
తరం యువకుల్లొ జాతీయతాస్పూర్తిని వృద్దీపింస చేయటంలో విఫలుర 
. య్యారు, విదేశీ రాజకీయ సిద్దాంతం (ప్రచారానికి యిది అనువైన స్టితి, 
అందుచేత అభ్యుదయం ముసుగులో కొందరు కొ త్త కంఠాలతో పాడేరు, 
పాతలో రోసిపోయిన యువకులను ఈకొ త్త కంఠం" ఆదిలో ఆక రించింది, 
"అయితే దేశీయ మౌర్యానికి విదేశీ మౌఢ్యం ఎన్నటికీ సమాధానం కాలేదని 
. శ్వరలోనే తేలిపోయింది. “ఆభ్యుదయంి పైన వివరించిన అనేక కారణాల 
వల్ల పాతబడిపోయింది. చీలిపోయి “వి సనం” అయింది, విప్లవం పది విప్ప 
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వాలుఅయింది. విదేశీ విప్తవ నినాదాలకు విలువ మైనస్‌ పాయింట్లలోకీ దిగ 
జారింది. మొత్తంమీద ఆందరు కల్సి సాహిత్యం వో గందరగోళస్టితిని 
సృష్టించారు. అయితే యీనినాదాల ఆర్భాటాలు లేకుండా తమదోవనతాము 
రచనలు చేసేవారి సంఖ్యే ఈనాడు అధికం. వీరి రచనల్లో సత్యం అనేక 
కోణాల్లోనుంచీ తొంగిచూస్తోంది. తరతరాల సంస్కృతి వారసత్వ ఫలం 
అది, విదేశీ మానసప్పుతులు ఆ వారసత్వాన్ని కూడా అంతం చేయాలని 
చూస్తున్నారు, జాతీయ సంస్కృతీ విద్వేషాన్నీ పెంచే (పయత్నాలు చేస్తు 
న్నారు. అంచేత జాతీయ సాహిత్య సంస్కృతీ సంపదలను రక్షించుకోవా 
ల్సిన బాధ్యత భారతీయు అందరిపై న, ముఖ్యంగా రచయితలపైన వుంది. 
ప్రాచీన సాహిత్యాన్ని శాస్త్రీయ దృకృథంతో పరిశీలించి యీనాటి అవస 
రాలకు అన్వయించి, ఆందరికీ అర్ధమయ్యే భాషలో, రీతిలో, (ప్రచారం 
చేయటం ఎంతఅవసరమో, ఆపేరణతో ఆధునిక సాహిత్యనృష్టి చేయటం 
కూడా అంతే అవసరం. యిదే అసలైన భారతీయ విప్ణవచోదక శక్తి, 


(జాగృతి, దీపావళి ప్రత్మేకసంచిక _ 1980) 
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ఏ దేశంలో తలఎ త్తిన సాహిత్య సాంస్కృతిక వుద్యమాల ధోర 
ణుల చరితను పరిశీలించినా అవన్నీ ఆయా దేశాల భౌగోళిక పరిస్థితుల 
కనుగుణంగా, ఆయా కాలాల దేశ రాజకీయ ఆర్థిక సామాజిక అవసరా 
లకు అనుషంగికంగా, చరిత్రగతిని అనుసరించి పుట్టి పెరిగి గిటేయన్నది 
స్పష్టమవుతుంది. 

చరిత్రను అధ్యయనం చేసే ముందు దాన్ని (వ్రాసిన చరితకారు 
డిని ఆధ్యయనంచేయి. చరిత్రకారుడిని అధ్యయనం చేసేముందు అతను 
నివసించిన దేశకాలాల చారిత్రక సామాజిక స్థితిగతులను పరిశీలించు, 
ఎందుకం యే చరిత్రకారుడు, వ్యక్నిగా, చరిత్ర - సమాజం, యొక్కశిశువు 
అన్నారు. చరిత్రకారులు. యీ అవగాహనదృష్టి, చరిత్రకారులకే కాదు 
సాహిత్య విమర్శకులకూ అవసర మే, 

మూడువైపులా సముద్రాలు, నాబుగోవై పు మహా సర్వత (శ్రేణులు 
కలిగి ఏకాంతంగా వున్న భారత దేశం, తన సంస్కృతిని, నాగరికతను, 
అనాదిగా యీ సూత్రానికి లోబడే 'పెంపొందించుకొంది. 


"The fact that the area 50 is dated was large and 
contained at all times a variety of racial elements, wide 
differences of climate, great diversities of soil and diffi- 
cult physical charactaristics not only prevented it (India) 
from becoming stagnant but gave it a continental cha- 
racter capable of generating the forces of action and 
reaction which had to the development of civilization” 2 


మహాతసన్సంపన్నులు, మేధావులుసృష్టించిన ఉపనిషత్‌ సాహిత్యం, 
షడ్‌ దర్శనాలు, వేదాంగాలు, ఉపవేదాలు, రామామణ భారత ఇతిహాసాలు, 
జై నబౌద్ధవాజ్హయాలు, కొళిదాసవభృతి సంస్కృత కవుల నాటకధోరణులు 
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యీ సూత్రాన్ననుసరించి సాగినవే. తెలుగులో మహా భారతరచన ఏ చారి 
[త్రక పరిస్థితులలో జరిగిందన్నది ఆందరెరిగినదే. ఆలాగే (ప్రబంధ కావ్య 
ధోరణి ఏ చారిత్రక నేపధ్యంలో పుట్టిపెరిగి నళించిందో కూడా సాహితీ 
విద్యార్థులందరూ ఎరిగిన దే. 
19వ శతాబ్దంలో ఆరంభమైన సాంస్కృతిక పురరుబ్దీవనో ద్యమ 
ఫలంగా రూపొందిన భూమికలో జాతీయతాభావవ్యా పికి మహ త్రరమైన 
వూపు నిచ్చింది. 1905 లో బెంగాల్‌ విభజనానంతరం, యో జాతీయతా 
భావం పెల్లుబికి “వం దేమాతరంి వుద్యమంగా రూపొందింది. “స్యాతం (తం 
నా జన్మహక్కు. దానిని నేను పొందితీరుతాను అన్న లోకమాన్య బాల 
గంగాధరతిలక్‌ దివ్యవిష్లవవాక్కు కార్చిచ్చులా దేశమంతా వ్యాపించింది. 
1919లో జలియన్‌ వాలాబాగ్‌ హత్యల తర్వాత జాతీయోద్యమం మరో 
మలుపు తిరిగింది మహాత్మా గాంధీగారి నాయకత్వంలో జాతీయ భావన 
పల్లెపల్లెలకు విస్తరించింది. స్వాతంత్ర [పా పితో ఫలవంతం చెందింది, 
పైన స్టూలంగా వివరించిన చరిత్ర గతికి, జాతీయ అవసరాలకు, 
అనుగుణంగా తెలుగు సాహిత్యధో రణులు నడిచేయా ? పరిశీలిద్దాం, 


తొలిదశ = 1905 కు పూర్వరంగం 


యీ దశలో (ప్రధానభూమిక సంస్కరణాభిలాషది, ఈ సంస్కర 
శాభిలాషకు మూలం, మన చరిత్ర సంగతుల. గొప్పతనాన్ని మనం 
గుర్తించటం. అయితే శతాబ్దాలుగా వున్న రాజకీయ సామాజిక అవ్యవస్ట 
మూలంగా, మనం మర్చిపోయిన మన సంస్కృతి (ప్రతిభను గుర్తుచేసింది 
ఇంగ్లీషు విద్య, 

భారతీయ సంస్క ర్రలు ఇంగ్లీషు విద్యచే, ఆంగ్ల సం(పదామయా 
లచే, సాహిత్యంచే ప్రభావితులయి అచేతనతో (ప్రాచీన భారతీయ సమా 
జాన్ని, సంస్కృతీ రూపాల విశిష్టతను నూతన దృకృధంతో వీక్షించారు. 
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తమ శమ సంస్కరణకు వేదాలని, ఉపనిషత్తులని, దర్శనాలను (ప్రమాణా 
లుగా స్వీకరించారు. రాజా రామ్‌ మోహన్‌ రాయ్‌, స్వామీ దయానంద 
సరస్వతి, రామకృష్ణ పరమహంస, వివేకానంద - వీరందరి ఆలోచనా 
సరి ఈ ధోరణిలోనే సాగింది. ఆ ధోరణే భారతీయ సాహిత్యంలో 
ప్రతిఫలించింది, తెలుగు సాహిక్యంలో ఈ ధోరణి కందుకూరి వీరేళ 
లింగం పంతులు, గురజాడ అప్పారావుగార్గ రచనలలో కన్చిస్తుంది. 
'ర0డవదశ = భావరవితా వుద్యమం 

జాతీయ ఉద్యమంలో రెండవదశ __ ఆతివాదయుగం 1905 లో 
లోకమాన్య బాలగంగాధరతిలక్‌ *స్వాతంతం నా జన్మహక్కు. దాన్ని 
పొందితీరుతోంి అన్న విప్లవ శంఖాన్ని వూదేడు, అయినా కూడా తెలుగు 
సాహిత్యపు దురదృష్ట మేమో, తిలక్‌ విష్లవ శంఖారావ (ప్రభావం తెలుగు 
సాహిత్యంపై పడలేదు, అలా పడివుంటే తెలుగు సాహిత్య చరిత్ర గతి 
ఏ మలుపు తిరిగేదో ? కానీ ఆనాటి తెలుగు యువకులు - అప్పటికే ఐరో 
పాలో పొతబడిపోయిన 10వ శతాద్ది పూర్వార్హ ధోరణి అయిన కాల్పనిక 
సాహిత్యపు మత్తులో పడిపోయారు. భావకవిత్వం -- కాల్పనిక ధోరణి 
దాదాపు సాతిక సంవత్సరాలు తెలుగు సాహిత్యంలో వోఫెషన్‌ అయింది. 

భావకవిత వుద్యమం, వొక 'చెతన్యంి అని భారతీయుని “మాన 
సికమైన సంకెళ్ళు” విడిపోవటం యీ చైతన్య విశేషమన్న 'వో వాదన 
వుంది కొసీ నిర్వేదనా భరిత మైన “పేమితో విదేశ శృంఖలాలను తెగ 
తెంచుకోటానికి విష్రవధోరణీ ననుసరించాలి. దీనికి ధైర్యం కావాలిః 
బాధల్ని భరించే వోర్చుకావాలి. బహుశా యీ సాధన సంప తిలేని యవ 
కులు లేని (ప్రేయసిని వూహించుకొంటూ “పూవులో పూవునై, రెమ్మలో 
రెమ్మనై.” వుంటానని బేలమాటలు మాట్లాడుతూ, ఏడుస్తూ, ఆదే నం 
తోషం అనుకొనే దశకు వెళ్ళేరు యిది చారిత్రక దృష్టి లేమిత్వం. సామా 
జిశ స్పృహ, చేతనా శూన్యత్వం, 
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అలాగని భావకవులు జాతీయతా భావన లేనివారని అనుకోటానికీ 
వీల్లేదు. వీరిలో ప్రభఖ్యాతు లందరూ పోటీలుపడి, భారత దేశాన్నీ జాతిస్కీ 
తెలుగుజాతిని, దేశాన్ని కీ రిస్తూ పద్యాలు గీతాలు (వా సేరు. వీటిలో 
కన్పించే జాతీయభావం ఏకముఖ మైనటువంటిది, 'రెండువై పులా పదును 
గల చురక త్రిలాంటిదికాదు, అంచే “మాజాతి - దేశం “గొప్పది అని 
కీ గించటంతో సరిపోదు. ఆ పని అంతకు పూర్వపు దళలోని కవులే 
టి యీ దశలో కవులకి ఫలితాంళాన్ని చెప్పాల్సిన అదనపు బాధ్యత 
వుంది, అదేమంటే *మాదేశక౦ జాతి గొప్పది, కనుక వో పరదేళపు ప్రభు 
వుల్లారా - మీ బానిసలుగా మేం పడివుండడం మమ్మల్ని మేం పాలీం 
చుకోగలం. కనుక మీరు వెళ్ళిపొండి. పోము అంపే ముక్కుమీద 
(గుద్ది వెళ్ళగొడాంి అన్నది యింతటి రాజకీయ స్పృహ, దేశీయ అవస 
రాల అవగాహన, సామాజిక శేమోకాంక్ష, ధైర్యం, భావకవులకు లేద 
న్నదిస్పష్టం,. అందుకే పలాయన వాదాన్ని స్వీకరించారు, యౌ విశేషణ 
భావకవులకు యితివృ త స్వీకరణకు సంబంధించినంతవరశే, శిల్చానికి, 
భాషా చరిత్రకు సంబంధించినంతవరకు, యీ వుద్యమం నవ్యతకు 
నాంది పలికింది. 

ఈ ధోంణి వొక్క కవిత్వానికే పరిమితంకాదు. యితర సాహిత్య 
(ప్రక్రియలను చేపట్టిన రిచయితల ధోరణి యీ మూసలోనే నడిచింది, 

ఒక్క కవులేకాదు, ఆనాడు యితర (ప్రక్రియలు చేపట్టిన రచయి 
తల దోరణికూడా యిదేవిధంగావుంది నాటకొలకు సంబంధించి పౌరాణిక 
నాటకాల (ప్రభావం పెరిగింది, రాగాల కృ(త్రిమత్య మే నటన అయింది. 
సమాజానికీ దర్పణంగా భాసిల్లవలసిన నాటక (పక్రియ కాంటాక్షర్ల 
చేతిలో కీలునొమ్మయి వారు ఆడమన్న ట్లల్లా ఆడింది, 

ఇక నవల, నవలకు నూరేచ్ళనిండిన (ప్రజాదరణ దృష్ట్యా భావ 
. కవిశ్వయుగంనాటికి యింకా శ్రైశవావ స్తలోనే వుందనిచెప్పవచ్చు, “తెలుగు 
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నవల పండిశతకవులచేతులలోనుంచి వచ్చిన బహ్మపదార్థంగా అవాజ్ఞ్మానస 
గోచరం గావు౦ డేది”3 

బెంగాలీ పరిశోధ పరిళోధకనవలలఅనువాదం వి సృృతంగాసాగింది. 
శై లివిషయ॥లో కృత్రిమత్వం కొట్టొచ్చినట్లు కన్చిస్తూంది కధా (ప్రక్రియ 
విషయంకూడా యిందుకు భిన్నంకాదు. 

మొ తంమీద కవులకు విలువున్నకౌలం అది. అంచేత అనాటి 
సాహిత్య వైఫల్యం ఎక్కువగా భావ కవిత్వ వుద్యమానికే చెందుతుంది. 

భావకవుల వై ఫల్యంయొక్క_ (ప్రభావం తరువాతి తెలుగు సాహిత్య 
చరిత్ర పైన గాఢంగా వుంది. నిజానికీ, ఆభ్యుదయ కవిత్వ వుద్యమం 
తెలుగు సాహిత్య చరిత్రలో ప్రవేశించటానికి భావకవుల యీ వై ఫల్యం 
వొక ముఖ్యకారణం. 

(ప్రథమ (ప్రపంచ యుద్ద (ప్రభావం గాంధీగారి (ప్రభావం తెలుగు 
సాహిత్యంపై న పడలేదనటానికి వీల్లేదు అయినా కవిత్వ రంగంలో గాంధీ 
గారి ఘనతను (ప్రస్తుతించటం మాత్రమే ఎక్కువగా జరిగింది. గాంధీ 
గారి పాజిటివ్‌ కార్యక్రమాలను ఆరాధించి ఆచరణలో పెట్టిన శ్రీ 
ఉన్నవ లక్మీనారాయణగారీ “మాలపల్లి” నవల గాంధీయుగానికి దర్పణ 
మనదగ్గ మరొక్క గొప్ప నవల, సామాజిక శాతీయ సృహలను, ఆనాటి 
జాతీయ అవసరాల దృష్ట్యా మేళవించి భారతీయ సాంస్కృతీ దర్పణంగా 
(వాసిన నవల. అయితే ఆ వొరవడిలో సాహిత్యం పురోగమించలేదు. 
చారిత్రాత్మక అవసరాన్ని తీర్చలేదు. 

1930 దాకా భావకవిత్య యుగం. భావకవులు చారిత్రక మైన 
సాహిత్య అవ సరాలను గుర్తించకుండా “అమలినశ్ళంగారంి . అంటూ 
పలాయన వాదధోరణిని అనుసరించటంవర్ణి యువకులకు సాహిత్యంపట్ల 
వో జుగుప్పాభావం ఏర్పడింది. జీవిత సమస్యలపట్ల భావకవులు చూపించిన 
ఉదాసీన వై ఖరివల్ల ఆ సమస్యలపట్ల (ప్రేమను అభిమానాన్ని “పెంచింది, 
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భావకవుల కాల్పనిక ధోరణి _ వా స్తవికతపట్ల మోజును పెంచింది. 


భావక ఏత్వ వుద్యసువై ఫల్యాన్ని గు రంచి. త సాహిత్యంలో సృష్టించిన 
ఖాళీలను భ శీదేసే విధంగా “అభ్యుదయం పేరిట వో వుద్యమం ఇతను 
సాహిత్యంలోకి ప్రవేశించింది. దీనికి అద్యుడు శ్రీశ్రీ. అతనికి (పేరణ. 
అనేకమంది విదేశీ కవులతో బాటుగా, కమ్యూనిస్టు సిద్దాంకంకూడా, 


అబితే నిజానికి అప్పటి చార్మిత్రక అవసరం _ జాతీయ భావనా 
స్ఫూ ర్రిగల సాహిత్యం, రాజకీయరంగంలో జాకీయకాభావన, స్వాతంత్ర 
కాంకీ బలంగావుంది, ఆంగ్లేయులకు వ్యతిరేకంగా పోరాటం ముమ్మ 
రంగా సాగుతోంది. అయినా తెలుగు సాహిత్యంలో ఈ అంశాలేవీ 
ఆనాడు (ప్రతిఫలించలేదు. కమ్యూనిస్తుల్తాగ కాంగగ్రెస్‌వారు రాజకీయ 
(ప్రయోజనాల్ని సాధించటంకో సం సాహిత్యాన్ని వో ఆయుధంగా స్వీకరిం 
చక పోవడం అందుకు వొక కారణమని చెప్పవచ్చు, 

మొ తంమీద యిటు రాజకీయ వె ఫ వై ఫల్యం -- అటు సాహిక్యరం 
గంలో భావకవుల క్‌ వైఫల్యం - రండూ కలసి అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమ 
ఆవిర్భావానికి, వ్యాప్తికి దోహదం చేశాయన్నది చ చారిత్రక సత్యం, 

అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యముం దాదాపు వొక ముప్పై సంవక్స 
రాలు తెలుగు నాహిత్యాన్ని గుత్రవ పుచ్చుకొని నడపటానికి (పయ 
త్నించింది, పార్టీ రాజకీయాలతో ముడిపడి వుండటంవల్ల కమ్యూనిష్టు 
పార్టీ ఆంధ్రదేశంలో దిలమైన రాజకీయశ క్తిగా వున్నంతకాలం యీ 
ఉద్యమం బలంగావుంది. పార్తీ చీలినప్పుడు ఉద్యమంకూడా చీలింది, 
మళ్ళా చీలితే అదీ చీలింది. సిద్దాంతాల మంచిచెడ్డల మౌ బలావున్నా యిది 
సాహిత్య వుద్యమాలకు పట్లకూడని దుర్గతి, 

కాగా అణగదొక్కబిడే వర్గాలను ఉద్దరించాలన్న ఆశయం గల 


యా వుద్యమం - = రచయికలను నొక వర్గంగా గు రించలేదు. రచయితల 
25) 
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(శేయస్సుకు ఎటువంటి చర్య తీసుకోలేదు. రచ ముతలు కొన్ని ప్మతికల 
చేత దోపిడీ ల. పట్టించుకో లేదు, రచయితలకి కూడా నొక 
సేండ్‌ యూనియన్‌ ఏర్పరి సే బాగుంటుందన్న ఆలోచనే అభ్యుదయ 
వుద్యమ పెద్దలకు రాకపోవటం నొక గొప్ప (టాజెడీ, 

ఫలితంగా 1460 నుంచి తెలుగు సాహిత్యంలో = ముఖ్యంగా--కధ, 
నవల (ప్రక్రియలకు సంబంధించి - కమ్మర్లి యలిజం పెరిగి పెరిగి యీ 
నొడు వెర్రికలలు వేస్తోంది. కొన్ని పత్రికలు, కొందరు ప్రచురణక ర్త రలు 

చాలా కొద్దిమంది రచయిత యీనాడు తెలుగు సాహిత్యాన్ని శాసించే 

స్టాయికీ దిగజారిపోయింది. అత్యధిక సంఖ్యలో రచయితలు అనేక విధా 
లుగా దోపిడీ చేయబిడుతున్నారు. అభ్యుదయ వుద్యమ వై ఫల్యానికి 
యిది ఓక ఉదాహరణ. 

కాగా సాహిత్యపరంగా కూడా యీ వుద్యమం జాతీయ అవసరా 
లను తీర్చలేక పోయింది. పిడివాదనలు, వ్యర్థనినాదాలు, సొ వొత్యంలో 
చోటుచేసుకొన్నాయి. 

ఫలితంగా . క విత్యశాఖలో దిగందిర వుద్యమం, విష్ణవక విత్వ 
ఉద్యమాలు తలవ శే యీ (ప్రచారాన్ని పొందేయి, అయితే కవిత్వానికి 
పూర్వం వున్న స్థానం పూర్తీగా పోయింది. 

కొల్చనిక ధోరణిళో నవలా సాహిత్యం కుప్పలు తిప్పలుగా సృష్టి 
అవుతోంది. దయ్యాలు, మంత్రతంత్రాలు సెక్స్‌, క్రయిమ్‌ తెలుగు 
నవలా సాహిత్య సర్వస్వాలయ్యాయి. తెలుగుతనాన్ని పూరిగా కోల్పో 
యిన *తెలుగునవలి ఇంగ్లీషు నవలల దుర్గంధంతో నిండిపోతున్నది. 

అందుకు యీటి రచయితలను నిందించి లాభంలేదు. సాహిత్య 
ఉద్యమాల వై ఫల్యతలు కూడా అందుకు కారణమని చెప్పకతప్పదు, 

భావకవుల యుగంలోనే దారి తప్పిన తెలుగుసాహిత్యం, తిరిగి 


జాతీయజీవనాన్ని (పతిబింబించాలం టే, జాతీయభావనాస్ఫూ రీ స్ఫురణ 
అవసరం | 
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అప్పుడు నేల విడిచి సాము చేస్తున్న తెలుగు సాహిత్యం తిరిగి 
భూమిమీదికి, (ప్రజల మధ్యకి రాగలదు. 


(వెంగంపేట (తమిళనాడు) యువజన సేవాసంఘం రజతోత్సవ సంచిక 
1980 _ 81) 


1 
2. A sunay of Indian History. 
క M. Panikkar, Page 1 


8, సమాజము. సాహిత్మము, (శ్రీ ఆర్‌, యస్‌, సుదర్శనం, పేజి 12 


(ఈ 


నెను ఎందుకు రాశాను ? 


స్కూల్లో చదివే రోజుల్లో నేన్లు అగి చిల్లరగా తిరిగే వాడిని, 
క్లాస్‌ రూమ్‌కన్నా నన్ను లైబిరీలు, నాటకశాలలు ఆక ర్రిస్తుండేవి, నౌ 
స్వగ్రామమైన ఒంగోలు తాలూకా కారుమంచి (గ్రామంలో అప్పట్లో 
గూడల వెంకయ్య గారి ఆధ్వర్యంలో ఒక [గ్రంధాలయం ఉండేది. పేకొ 
టతో పాటు సాహిత్య (గంథాలపట్ల అభిరుచికూ డా నా స్వగామంలోనే 
అంటుకుంధి, ఆ (గంథాలయంలో నేను చదివిన తొలి (గ్రంథాలు.మాయావి, 
మాయావిని మనోరమ, నేనే, వాడేవీడు, కాలూరాయి లాంటి ఆసరాధ 
పరిశోధక నవలలు, ఆ తర్వాత కొవ్వలి, జంపనల స్థాయిదాటి, విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణ, అడవి బాపిరాజు, చలం, శ్రీపాద సుబహ్మణ్యశా స్రీ, 
కొడవటిగంటి, శరత్‌ బాబుగార్ల రచనల్ని ఒక్క ఊపులో చదివి జీ ర్లించు 
కోగల పాఠకుడి స్థాయికీ ఎదిగేను, 
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ఒంగోలులో హైస్కూల్లో చదువుతుండగా ఆంధ్ర సచిత్ర వార 
పత్రిక, భారతిలలో పచురితాలయ్యే కథలు, నాటికలను చదివి చర్చించు 
కోటం అలవాటయింది. ఆ రోజుల్లో ఒంగోలులో జరిగిన సాహిత్య 
సభకూ వెళ్ళి పెద్దల (ప్రసంగాలు Sood ఇవన్నీ (ప్రేరణ శకులై 
రచన చేయాలన్న కోరిక నాలో కలిగింది. 

అయితే రచనా శ క్రికన్నా నాలోని నటనాళ క్రి ముందుగా బయటికి 
వచ్చే అవకాశం అభించింది. మా మాస్తారుగారు (శ్రీ) భారతుల మార్కం 
డేయ శర్మగారు, మిత్రుడు మొక్కపాటి కృష్ణమోహన్‌ నా మొహానికి 
రంగు పూసి నన్ను నటుడిని చేశారు. కాలేజీ స్థాయిలో నటుడిగా కొంత 
పేరు తెచ్చుకొంటున్న దశలో నేను మొదటి కథ రాసేను, జీవితంలోకే 
(పవేశించని నేను రాసిన మొదటి కథ పేరు జీవిక మంటే..?? ధనికొండ 
హనుమంత రావుగారి సంపాదకత్వంలోని “జ్యోతి” మాసపత్రిక 1967 
జనవరి సంచికలో ఆ కథ (ప్రచురితమయింది. 1958లో ఆంధప్రభ సచిత్ర 
వారపత్రికలో 'తీరిని కోరికలు? అన్న కథ (ప్రచురితమయింది. అప్పట్లో 
కథలు రాద్దామన్న కాంక్ష తప్ప, రచనల ద్వారా దేశాన్ని సమాజాన్ని 
ఉద్దరిద్దామన్న ఆలోచనే నాకు లేదు. అయితే రాసిన మొదటి రెండు 
కథలూ మధ్య తరగతి సమస్యలను చిత్రించే * బరువై *న కథలు కావటం 
చిత్రంగా తో స్వందిప్పుడు. 

గుంటూరు హిందూకాలేజీలో నటుడిగా మంచి పేద సంపాదించు 
కొన్నాను, నాటక రచన చెయ్యాలన్న కోరిక నా కప్పుడే కలిగింది. డిగగీ 
అయ్యాక ఆ అవసరం కూడా కలిగింది, వేశ్యావృత్తి ఇతివృత్తంగా 
“ సాలెగూడు * అనే నాటికను రాసీ (ప్రదర్శించాను. పంపగానే ఈ నాటిక 
1969 మార్చి భారతిలో (ప్రచురితమవటంతో నాటక రచయితగా స్థిరపడి 
పోయాను, సాలెగూడు, ఉద్ధారకులు, పరిష్కృతి, జ్వాల, 1186, హు 
సప పది మారని మనిషి చ నాటకాలు నాకు పేరు, బహుమతులతో 
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బాటు “సామాజిక స్సహ ఉన్న రచయికి అన్న ముద్రను కూడా తెచ్చి 


సెసేయి, 


ఇక్కడ కధా రచనకూ, నాటక రచనకూ ఉన్న ఒక భేదాన్ని 
చెప్పాలి, 

కధా రచయితగా, నాటక రచయిత పూర్తిగా తస విళ్వాసాన్నను 
సరించి నాటక రచనను కొన్ని సందర్భాలలో చెయ్యలేకపోవచ్చు. (ప్రద 
ర్శనా సౌలభ్యం, (డమెటిక్‌ పెంపరేచర్‌ లాంటి ఎన్నో అవధులకు లోబడి 
నాటక రచన సాగుతుంది. తెలుగు నాటకాలలో '“నెగటివిజంి, కుష్కనినా 
చాలు, ఇమూస సన్ని వేశాలు 'పెరిగిపోవటానికి ఇదో కారణం. సంస్కృత 
నాటక క ర్రల్లా పాజిటివ్‌గా ఉదా తంగా నాటకాన్ని నడపటానికి ఎంతో 
(పతిభ కావాలి మరి? 

ఎమైనా సాహిత్యానికి (పమోజనం ఉండాలని నేను విశ్వసిస్తాను, 
ఎందుకంటే ఈనాటికీ భారతీయ సంస్కృతి సజీవంగా, చైతన్యవంతంగా 
ఉండటానికి కారణం, రామాయణ మహాభారతాల్లాంటి కావ్యాలే కాని 
రాజులు, రాజ్యాధికారాలు కావన్నది చార్మిత్రక సత్యం, ఈనాటి రచనలకి 
మనిషిని దై వత్వస్థాయికి తీసుకెళ్ళే శక్తి లేకపోవచ్చు కాని రాక్షసుడిగా 
మార్చే శక్తీ మాత్రం ఉంది, 

అందుచేత నా రచనల ద్వారా సమాజాన్ని మరమ్మతు చేయగలిగినా 
చేయలేకపోయినా పాఠకుల్లో పిచ్చి భ్రమలు కల్పించి చెడగొ'పే రచనలు 
చేయకుండా జాగ త్రసడటం నౌ లక్ష్యం, ఎందుకం పే, వ్యక్తీ గతంగా 
భ్రష్తుడయిన రచయిత సమాజాన్ని ఉద్ధరిస్తాననటం ఎంత హాస్యాస్పదమో, 
నీతీ నిజాయితీలను, శీలాన్ని కోల్పోయిన వ్య క్తులున్న సమాజం బాగు 
వ డుందనుకోవడం అంత హాస్యాస్పదం అని నా విశ్వాసం, 


ల్‌ 
ర 
See 
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అచ్చయిన నా మొదటి పుస్తకం “నీలినీడలు” అనే నాటకం, 
1[80లో రాసిన ఆ నాటకాన్ని అనేకమార్లు విజయవంతంగా (ప్రదర్శించి 
బహుమతులని పొందిన విజయవాడ సత్యకళా నికేతన్‌ వారే ఆ నాట 
కాన్ని 196లో పుస్తక రూపంలో (ప్రచురించారు. (క్రీ నార్ల వెంకటేశ్వర 
రావుగారి అధ్యక్షతన ఆవిష్కరణ సభ జరిపి నన్ను సత్క-రించినారు 
కూడా ఆ సభలో. అయినా ఆ నాటకాన్ని విజయవంతంగా (ప్రదర్శిస్తున్న 
ప్పుడు చూచిన (థ్రిల్‌ అనాయాసంగా [ప్రచురణ అమిన పుస్తకాన్ని చూచు 
కున్నప్పుడు నాకు కలుగలేదు. నాటక (ప్రధమ (ప్రయోజనం (ప్రదర్శనా 
ర కి. నాటక (ప్రచురణకు తదితర సాహిత్య (ప్రక్రియలలో (గంథ (పచుర 
షక మధ్యగల వ్యత్యాసం యిడేనేమోనని నాకిప్పుడు ఆలోచి స్తే 
అనిపి స్తుంది, 

అయితే ఆంతకు ముందు ఎన్నడో 1057లో నా తొలి కథ 
“జీవితమంటే .. ౫) ధనికొండ హనుమంతరావుగారి సంపాదకత్వంలో 
అప్పట్లో వచ్చే “*జ్యోతిలోను, నా తొలి నాటిక “సాలెగూడు? 1600 
మార్చి భారతిలో (ప్రచురించబిడ్డ ప్పుడు నేను పొందిన ఆనందం ఆంతా 
యింతకాదు. ఆ సతికలవారు పంపన పారితోషికొన్ని మితులకు పార్టీ 
యివ్వటానికే ఖర్చుపెళ్తే సేటంత ఆనందం అది, చిత్రమేమంటే అలాంటి 
అనందాన్ని నా తొలి నవల “తపస్విని 1868 లో పు సకరూసంలో 
(పచురింపబడ్డప్పుడు కూడా నేను పొందలేదు. 1061లో రాసిన ఆ నవ 
లను వొక (ప్రముఖ వారప,త్రికవారు (ప్రచురణకు స్వీకరించి, చాలాకొలం 
ఆ నవళచేత తపస్సు చేయించి చివరికి తిప్పి పంపేరు. సీరియల్‌గా రావా 
లిన నవల ఆ ఛాన్నును “మిస్‌” అయి [గంథరూసంలో వ స్తేమాత్రం 
క థిల్‌” ఏముంటుంది, 
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ఆ తర్వాక తర్వాత అనేక నాటక నాటిశలు, నవలలు *ేహూదం 
రూపంలోనూ, కథలు, పత్రికలలోనూ (పచురించబిడుతున్నా, వొక్క అం 
సంపుటం అన్నది (ప్రచురించదిడలేదే అన్న బాధ, తోటి రచయితల కథి 
సంపుటాలను చూచినప్పుడల్లా మనస్సులో కలుక్కు.మంటుండేది, (ప్రచు 
రింపబిడ్తున్న కథల సంఖ్య పెరిగే కొద్దీ బాధకూడా పెరగసాగింది. 
గుంటూరుకు చెందిన (శ్రీ టి. యన్‌, శ్రీనివాసులు, శ్రీ ఆళ్ళ వెంకటే 
శ్వరరావు, మరికొందరు ఆత్మీయుల సహకారంతో 19 కథలతో కూడిన 
“క తుల పంజరం” కధానికల సంపుటిని యిటీవల (పచురించుకొన్న ప్పుడు 
పొందిన ఆనందానుభూతి మాటలకందనిది, తొలికథ, తొలి నాటిక పత్రి 
కల్లో ప్రచురింపబడ్డప్పుడు పొందిన కంటెంట్‌ మెంట్‌ తో సాటి అయినది, 
ఆలా అచ్చయిన నా మొదటి (గంథం కన్నా లేజస్ట్‌ (గంథం తృ ప్రినివ్వ 
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ఆనాయాసంగా లభ్యమయ్యే దానిలోకన్నా, ఆరాటం తర్వాత 
కృషి ద్వారా పొందిన ఫలంతో శాశ్వతమైన, మధురమైన ఆనందం, 
ఆనంతతృ పీ లభ్యమవుతాయే మోనని అము 


టకవోటీలు " జడ్జి మంటు 
ఎలా చెయాలి ! 


నటన (ప్రధానమైన ఆధునిక తెలుగు నాటక రంగానికీ, నాటకపోటీ 
లకు మొదటినుంచి విడదీయ లేనంత సన్నిహిత సంబంధంవ్సంది. నాటక 
పోటీల ననుసరించి తెలుగు నాటకరంగం పరిణామం చెందుతుండటం 
అందుకో ముఖ్యకారణం. కనుక వ ర్రమానకాలాన్ని “నాటక పోటీలయుగం' 
అని పీలువవచ్చు. 

ఇక Judgement అన్నపదం ___ 

Juge, Judgement అన్న ఆం గ్రపదాలకు న్యాయమూర్తి రి, న్యాయ 
నిర్ణ యం, తీర్పుఅన్న అర్జాలున్నాయి. క్రిమినల్‌ శేసులోనో, సివిల్‌ కేసు 
లోనో అయితే న్యాయాన్యాయాల | (పస క్తి ఉంటుంది, కానీ పది నాటకాలలో 
ఏది ఉత్తమ మైనదని నిర్ణయించే ట ఎప్పుడు ఏ న్యాయాన్యాయాల (ప్ర పస కి క్రివుండదు, 
ఆయా నాటకొలలోని గుణదోషాలు, రసానుభూతుల నిష్పత్తి త్రి యిత్యాదుల 
పరిశీలన వుంటుంది, కనుక కోర్టుభాషకు చెందిన యీ పదాలను నాటక 
పోటీలప ఉపయోగించడం అసందర్భం, అనుచితం, అశా ప్రీయం, అవాంఛ 
సీయం. కనుక ౮86 అన్నపదం స్థానంలో “గుణని ర్లైత అని, Judgement 
అన్నపదానికి బదులు, “గుణని రయంి అని నేను 1971 నుంచి వాడు 
తున్నాను, Judgement Review ని “ గుణదోష. పరిశీలన రివ్యూ స్ట 
అంటున్నాను. సదంలోనే న్యాయా న్యాయాలను స్ఫురణకు తెచ్చే జడ్జి, జడ్డి 
మెంట్‌ పదాలను యికన్రై నా అందరూ వదిలేసి వాటిస్థానంలో ప్రామాణిక 
పదాలను సృష్టించుకో టం అవసరం, 
నాటకపోటీలు - లాభ నష్టాలు 

జీవికంలోని వివిధ రంగాలలో పోటీలన్నవి, భారత దేశంలో వై దిక 
యుగంనుంచి కన్చిస్తాయి. (గ్రీకు రోమన్‌ సామ్రాజ్యాలలో కూడా పోటీలు 
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జరిగేవి, ఏరంగంలోనై నా ప్రోట్లీ దృక్పధం, పురోభివృద్ధికి దోహదం 
చెయ్యాలికాని, అనారోగ్య ధోరణులకు దారితీసి వినాశనానికి కారణం 
కారాదు. 


గత అర్హ శతాబ్ది తెలుగునాటకరంగ చరిత్రను పరిశీలి స్టే నాటక 
పోటీలవ cr నటీనటులకు, రచయితలకు, నాటక పాట మొ తం 
నాటకరంగ ఉద్యమానికి జరిగిన నష్టాంకన్నా లాభాలే ఎక్కువ కన్చిస్తాయి. 
లాభాలు : 1, (పదర్శకులకు ఊరూరా వేదికలు వెలిసేయి 2, యువకుల్లో 
పట్టుదలను, కృషిని 'పెంపొందింపచేశాయి. శీ. (ప్రతిఏటా కొంతమంది 
కొత్త రచయితలు, నటులు, నాటక సంస్థలు ఉద్భవించటానికి కారణమ 
య్యాయి శ, కళాకారులంతా వొకచోట కలవటానికి ఒకరి నాటకాలు ఒకరు 
చూడటానికి కేంద్రాలుగా ఉపకరి స్తున్నాయి గ్ర నాటక సమాజాలకు వివిధ 
కేంద్రాలలో తమ నాటకాలను (ప్రదర్శించే సౌలభ్యాన్ని కలగచేశాయి 1, 
“మా కెందుకులే' అని మడికట్టుకు కూర్చున్నవారిని మహారాజ పోపకుల్ని 
చేసేయి ?. కొంతలో కొంతై నా వచన నాటకాలకి (ప్రజలలో (ప్రచారం 
రావటానికి కారణమయ్యాయి 8, కొన్ని చోట్టనన్నా ఏదో రంగ స్టలాలు 
ఏర్పడటానికి దోహదం చేశాయి. 0. నాటకరంగం ఏ కొద్దిమంది గుత్తా ధి 
సత్యం కిందికీ పోకుండా ప్రజలమధ్యే బతుకుతోంది. 


నష్టాలు : (1) కళాకారుల మధ్య పోటీ దృక్పధం పెరిగి సమో 
ద్యత చెడింది. (2) కళాకారులలో ఎలాగోలాగు బహుమతులు గెలవా 
లన్న కోరిక పెరిగి లక్ష్యపద్ది వక్రి స్తున్నది. (4) పోటీలకే పరిమితం 
కావటంవల్ల డబ్బిచ్చి సట ల చూచేస్థితికి దూరం అయింది. (4) 
ప్రొఫెషనల్‌ జడ్డీలు తయారవుతున్నారు కాని, ఇదమిద్ధమైన జడ్జిమెంట్‌ 
విధానం తయారు కాలేదు, 


26) 
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పోటీలు _ కొలమానాలు ; ఆటల పోటీలకు “రెఫరీ యో 
“అంపైర్‌ నో వుంటాడు. (ప్రతిఆటకు కొన్ని నియమనిబంధనలు ని'ర్రేశించ 
బిడి వుంటాయి. ఆ నిబంధనలకు లోబడి [క్రీడాకారులు ఆడుతున్నారా 
లేదా అని చూడటం రెఫరీ పని, అంతేకానీ ఎవరు బాగా ఆడేరన్నిది 
అకను నిర్ణయించడు. ఆ విషయాన్ని (పత్యక్షంగా డ్రీడాకారు లే “గోలులుి 
చేసో, ముందు సరుగెతో ఆటనుబిట్టి నీరయించుకొంటారు, (క్రీడల 


ణి 
పోటీలు శరీర గతం, బలాబలాలు పేగౌండ్‌లో కీడాకారు లే తేల్చు 
కొంటారు, : 


ఇద్దరి మధ్య వొక భూమి తగాదా వ స్టే యిద్దరూ న్యాయస్థానానికి 
వెళారు, సాక్ష్యాలు, లాయర్ల వాదనల మీద ఆధారపడి, చట్టరీత్యా పరిశీ 
లించ్చి ఎవరో వొకరి పకన తీర్చు చెపారు న్యాయమూర్తులు, ఆ 
తీర్పుకు పైకోర్లులు న అపీజ్ళ వున్నాయి. 'క్రిందికోరులో న్యాయం పె 
కోర్టులో అన్యాయంగా మారిపోవచ్చు. కానీ, నాటకొలలాకాదు = ఆ సదు 
పాయం లేదు. 

నాటకాలకే కాదు, లలిత కళలకు సంబంధిచిన ఏ (ప్రక్రియలోనూ 
పె వాటిలా నిర్ణయించే అవకాశం లేదు. ఎందుచేశనంచే కళలు శరీర 
పరమైనవి కావు కట్టుబాట్ల మధ్య నియం శ్రణ చేసే అవకాశంలేదు. కళా 
(ప్రక్రియలన్నీ హృదయసర మైనవి. వాటి పరమ(ప్రయోజనం హృదయాను 
భూతుల్ని కలిగించటం, ఆలా రసానుభూతి కలిగించలేని ఏ కళా పక్రియ 
కూడా సంఘ (శ్రేయస్సుకు, లోక (శ్రేయస్సుకు దోహదం చెయ్యలేదు, 

అనుభూతులు - కొలదిద్దలు : అనుభూతుల్ని కొలవటం ఎలా? 
శూచటం సాధ్యమా ? 

అనుభూతుణ, అభిరుచుల్ని బట్టి మారుతుంటాయి. మానసిక సరి 
స్టితినిబిట్టి మారుతుంటాయి. అందరికీ అన్నికూరలు నచ్చన'ే, అందరికీ 
అన్ని కథలు, నాటకాలు నచ్చకపోవచ్చు. ఒకనాటకం ఒక పోటీలో 
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దిహుమతిపొంది, మరో పోటీలో బహుమతి పొందకపోవటానికి ? యిదో 
కారణం, ఒకే స్తాయికి చెందిన సంగీత సామా ట్లుల్లో ఒకొ కరికి 
వొక్కరు నచ్చుతారు. నచ్చటానికి నచ్చకపోవటానికి కారణాలుకూడా 
వొకశే అయి వుండవు. ఆయా వ్య కుల అభిరుచులు, దృక్చ్పధాలను బిట్టి 
మారే అవకొశం వుంది. 

గాలిని, వెలుతుర్ని కొలవటానికి గ మార్గాలు కని 
'పెళ్తురు. మేధాళ క్రిని కొలవటానికి | స్రక్వ శాస్త్రంలో పరీక్షలు 
(1301118206 Tests) వున్నాయి. అ వొకవ్య క్రి పర్పనాలిటీని 
జ్ఞాపకళ కీని, ఆలోచనాళ కీని కొలవటానికి మార్గాలున్నాయి. కానీ నాకు 
తెల్సినంతవరకు, మనసును, హృదయాన్ని, అవిపొందే రసానుభూతుల్ని 
కొలవటానికి యింకాయే మార్గాలు కనుగొనబడలేదు, ఏ ఏ కంప్యూటర్లో 
ఆ పని చేయగలిగినా, అవి అనుభూతుల్ని ఏ మేరకు కొలవగలవన్నది 
ప్రశ్నే! 

మరలాం టప్పుడు నాటక (ప్రదర్శనల్లో గుణ దోషాలను 
నిర్ణయించేదెట్లా ? ~ 
జడ్డిమెంట్లి కథ _ కొన్ని విధానాలు 

1. మార్కుల సద్దతి : పోటీలు ఆరంభమైన తొలి రోజుల్లోనే యీ 
(ప్రశ్న అప్పటి పెద్దలకు తలఎత్తి వుండాలి, వాచికాభినయంం ఆంగికాభి 
నయం, అహార్యం, రంగాలంకరణ, సెట్టింగు మొదలై న ఆంశాలతో నొక 
జడ్జిమెంట్‌ ఫారం తయారుచేసి ఆరోజుల్లో జద్దలకు ఇచ్చేవారు. వారు 
ఆయా కాలమ్స్‌ ఎదురుగా మార్కులు వేసేవారు. చివర్లో ఆమార్కులను 
బట్టి గెలుపు ఓటిములు నిర్ణయించేవారు. ఆ రొజుల్లొ _ వాచకానికి ఎక్కువ 
మార్కులుండాలా, ఆంగికొనికి ఎన్నిమార్కులు అనే అంళాలమీద వాదోప 
వాదాలు కూడా జరిగేయి, పురాణం సూరిశాశ్రీగారి లాంటి విమర్శకులు 
మూ విషయంపై (గంధాలుకూడా రాసేరు, 
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అయితే యీ మార్కుల పద్దతి చాలా అశాస్రీయమైనడి. ఎందు 
కం టే. 1) మార్కులు వేయాల్సిన అంశాలు స్పష్టమైనవి కొప్పు ఉదా: 
సాత్వికాభిసయం, 2) మార్కుల పద్దతిలో * అబ్‌ జెక్టీవిటీ ? కన్నా “సబ్‌ 
జెక్తివిటీ” కే ప్రాధాన్యతవుంది. శీ) నాటకంలో వివిధ అంగాలైన అభి 
నయం, ఆహార్యం, సంగీతం, రంగాలంకరణ అనే అంశాలను విభజించి 
చూడటమే అశాస్త్రీయం. ఎందుకంటే యిందులో సమగ్ర దృష్టి 
లోపించింది, 

2. రహస్య జడ్జీలు = యో విధానంలో జడ్తీలకు (పత్యేక సానా 
అంటూ వుండవు, సామాజికల్లో (పేక్షకులు) కల్సిపోయివుంటారు. వీళ్ళ 
పేర్లు రహస్యంగా వుంచ బ డాయి, చివర్లో జిడ్తి గిమెంట్‌ తో పొటు రహస్యం 
విడిపోతుంది, కళాకారులమీద, బడ్డీలమీద కూడా విశ్వాసలేమిత్య్వం యీ 
పద్దతికి (పాతీపదిక, అయితే జడ్తీలను, కళాకారులు * ఇన్‌ ఫ్లూఎన్స్‌ ; 
చేసే (పమాదంనుంచి యీ పద్దతి కొపాడగలదా ? 

8. కళాకారులే జడ్డీలు- (ప్రాతినిధ్య విధానం ; పోటీల్లొ ప్రదర్శించే 
(ప్రతి నాటకం పకొన వొక ప్రతినిధిని ఎంపికచేసి న్యాయ ని ర్రయబోర్లుకు 
పంపుతారు, వారు మార్కులు వేసారు. ఉత్తమ (ప్రదర్శన వచ్చే వో నాటి 
కికు కొందరు పనిగట్టుకొని సున్నా ఎ మార్కులే సే అనకాశంవుంది. అలాగే 
జఉరిగిందికూడా, 

4. (పేక్షకులే జడ్తీలు ; పేశకులలో కొందరిని ఎంపికచేసి బేలట్‌ 
పేపర్లు యిస్తారు. వారు తమకునచ్చిన (ప్రదర్శనకు, నటీనటులకు ఓట్లు 
వేసినట్లు బేలట్‌ పేపర్లో మార్కుచేసి నిర్వాహకులకు ఏరోజుకారోజు 
ఆందిసారు, చివర్లో ఎవరికి ఎక్కువ ఓట్లు వ సే వారిని విజేతలుగా 
(ప్రకటిసారు, అయితే ఓట ర్లందరూ (పదర్శనలన్నీ చూ వారన్న గ్యారంటీ 
లేదు. వారి తరపున వారి పిల్లలు కూడా చూడవచ్చు. దేలట్‌ పేపర్లలో 
వారి అభిపాయమే చోటుచేనుకోవచ్చు, 
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ర్‌, జడీలు-జ్యాూరీలు * జడీలకో పాటు జ్యూరీలను కూడా నియ 
జ జ 


మంచటం రెండు (గూపుల వారి మార్కులను కలిపి ఫలితాలను న్‌ 
యించటం, 


6. * ఈజీ 5 * జడిమెంట్‌ విధానం : పె విధానాలలో లోపాలు 
గా జ చ. 
ఎన్ని వున్నప్పటికీ కళాకారుల (పతిభను ఏదో విధంగా కొలవాలన్న దుగ్గ 


కన్పిస్తుంది, కానీ “ఈజీచై ర్‌ జడ్జెస్‌' టప్రివిలేళ్స్‌ _పేక్షకులు, వారు ముందు 
వరుసలో (ప్రత్యేకంగా అమర్చదిడిన కుర్చీలలో కూర్చొని అందరు (పేక 
కుల్లా నాటకాలు చూస్తారు. కాకపోతే (ప్రదర్శకుల వివరాలతో కొన్ని పేపర్లు 
వాళ్ళ ముందు వుంటాయి కానీ వాటిపై న ఏంరాస్తారో ఎవరికీ తెలియదు. 
చివరికి నలుగురూ వొకచోటచేరి ని రయాలు చేస్తారు ఇలాంటి విధానంలో 

“ ఇం(పెషన్‌ను' బట్టి = చాలా సందర్భాలలో బహుమతి (ప్రధానం ముందు 
లేెస్ట్‌ ఇం(ప్రెషన్‌ ను బట్టి- నిర్హయాలు జరుగుతుంటాయి. చాలా నాటికీ 
సమానాలు పరిషత్తు చివరిరోజు చివరి (ప్రదర్శనను (ప్రెఫర్‌ చేసేది 
అందుకే. ఈవిధానమే చాలామంది గుణనిర్దేతలు (( పభ్యాతులయిన వారితో 
సహా చాలా పఖ్యా త పరిష తులు, అనురిందౌాయి,. ఇప ఏటికీ యౌ సద్దతే 
ఎక్కు. వగా వాడుకలో వుంది. "యిందులో గుణని ర్లతల దృక్పధాన్ని, అ 
గాహననిి శక్తి సామర్థ్యాలని తెల్చుకొనే అవకాశం ఎవరికీ వుండదు, 
ఆంతా రహస్యం ..రహస్యం.... 

7. అనుమాలేమన్నా వుం'టే (పళ్నించండి : ఈజీచైర్‌ జడ్జ్‌ మెంట్‌. 
విధానం పైన వచ్చిన రీఏక్షన్‌ ఫలికంగా కొందరు గుణనిర్రేకలు యా 
పద్దతిని వ్రవేళపెట్టేరు. ఇది మంచిపద్దతే, కానీ ఆలాంటి 'సమయంలో 
అందరూ అడగవోయే (పశ్న వొక్కటే, * ఫలాని 'నాటకానికి బహుమతి 
యెలా వచ్చింది, మాకెందుకు రాలేదు ? అక్కడినుంచి తప్పుల లిస్తు 
వల్లించటం. అవతలివారు బహుమతి వచ్చిన నాటకంలో పొరపాట్లను 
వల్లించటం ... ..సిగపట్టుకు దిగుతుంది __ యీపళ్ళో త్ర తర కార్య క్రమం .... 
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ఇందులో పెద్దలోవం ఏమంటే అనుమానాలు, ఆన్సర్లుకూడా దోషపరిశీలన 
వైపే సాగుతాయి. దీన్నే (Negative approach) అనవచ్చు. 

8, కొతగా రూపొందించిన పాత పద్దతి వ “హైదరాబాద్‌లో నిర్వ 
హించబడే నాటకపోటీల సంఖ ఆధికమవుతున్న దృష్ట్యా, గుణనిర్ణయ 
విధానంలో (పమాణాలు నేలకొల్నే సదుద్దేశ్యంతో, జంటనగరాలలోని 
నాటిక సంస్థల (పతినిధులూ, పెద్దలు అంతా సమా వేళ మై, చర్చిలు చేసి, 
1078 లో గుణనిర్ణయంలో ఉపయోగించాల్సిన మార్గదర్శక సూత్రాలను, 
పాలను నిర్ధారించారు, గుణని ర్లేతలకు వుండవల్సిన కొన్ని అర్హతలను 
నిర్దేశించారు. న్యాయనిర్తేకల సంఖ్యను నిర్ణయవిధానాలను గమనించవల్సిన 
అంశాలను నిర్దారించారు. యీ పత్రాలను ఉపయోగించి, హైదరాబాద్‌ లో 
జరిగిన వొక నాటకపోటీలో గుణసిర్హయః చేసే అవకాళం నాకు 1178 లోనే 
లభించింది. తీరా చూ ఫ్రే ఇదికూడా తొలిదళలో అనుసరించిన మార్కుల 
విధానమే, కాకపోతే మార్కులు వేయవల్సిన అంశాలలో భేదాలు 
కొన్ని వున్నాయి, ఎన్ని మార్పులు చేర్పులు చేసినా హృద యానుభూతిని 
అంకెలు, కూడికలు తీసివేతలు హెచ్చవెకలు, భాగహారాలు. ఆవిష్కరించ 
లేవని ఆ పోటీలో నాఅనుభవం ద్వారా తెల్చుకొన్నాను. మార్కుల పద్ధతి 
అళాస్త్రీయమని నాకు మరోసారి అక్కడ రుజువు అయింది. 

0. గుణ దోష పరిశీలనతో రివ్యూ (సమీక్ష: యీ రచయిక యీ 
పద్దతిని 1871లో (ప్రవేశ పెప్రైడు. ఈ పద్ధతిలో నాటక్కపతులను ముం 
దుగా చదివాలి, ప్రదర్శనలలో లోపాలనే కాకుండా గుణాలను కూడా 
గురించి, వాటిని (ప్రదర్శననుచూస్తూ అప్పటికప్పుడు రన్నింగ్‌నోట్సు 
(వ్రాసుకోవాలి జడ్తీలందరూ కల్సి మర్నాడు తీరిగ్గా తాము |క్రిత౦రా|త్రి 
చూచిన (ప్రదర్శనల సె అకడెమిక్‌ గా చర్చించి ఆందరి అభిప్రాయాలు 
కల్సి (ప్రతి (ప్రదర్శినపైనా సమీక్షరాయాలి. గుణనిర్లేతల్లో అభిప్రాయ 
భేదాలుంటే (ఏ విషయం పై నైనా అడికూడా సమీక్షలో చోటు చేసు 
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కోవాలి ! చివరిలో గుజనిర్హ్ణయం చేసే ముందు యీ రివ్యూ చదువుకో 
వచ్చు. నిర్ణయాలు సమీక్షలో మంచిచెడలను (ప్రతిబింబించేలా వుండాలి. 

దీనివల్ల లాభాలు ; 1. (ప్రతి (ప్రదర్శనను సమీక్షీంచాలి కనుక 
గుణని ర్లేత బాధ్యత “పెరుగుతుంది. (ప్రదర్శనను చూడటమే కాకుండా 


అనేక కోణాలలో చర్చించి, సమీక్షను రాయటమం పే బాధ్యతతో కూడిన 
పనికదా ? 


2, ప్రదర్శించిన నాటకాన్ని గుణనిర్షేకలు ఏ మేరకు అర్జంచేసు 
కొన్నారో అందరికీ తెలు స్తుంది అంచేత గుణనిర్లేతల శ_కిసామర్థ్యా 
లను అంచనా వేసే అవకాళం కళాకారులకీ, పేక్షకలకు కూడా లభి 
స్పంది. క్రీ, గుణనిర్హ్లతకు పక్షపాతి దృష్టిని అంటగ శై (ప్రమాదం 
వుండదు. (మూర్భంగా ఎవరైనా అన్నా పట్టించుకో సక్కరలేదు.) 
ఎందుకంటే యీ విధానంలో రహస్యం ఏమీలేదు, ఆంతా 0290ల. 
open (4) |పదర్శకులు తమ (ప్రదర్శన స్థాయిని పెంచుకోటానికి అవ 
కొళం లభి స్తుంది. సాధారణంగా నాటకం (ప్రదర్శి స్తున్నప్పుడే కళాకారు 
లకు ఏ సీను ఎక్కడ ర క్తికట్టిందో, ఎక్కడ పడిపోయిందో తెలు సంది, 
లోపాలని గురించి (ప్రద్శ్శున కాగానే చర్చించుకొంటారు. వాటినే గుణ 
నిర్రేతలు వేలెత్తి చూపి సే వారికి లాభదాయకమే కదా? 5 పోటీల నిర్వా 
హకులు గుణనిర్హెకలపై వొత్తిడి కెచ్చారన్న అపనిందలు వుండవు, 
ఎందుకంటే యీ టో బాధ్యతలన్నీ గుణనిర్దేక లే. ఒక వేళ 
ఎక్కడైనా ఒత్తిడి వచ్చినా ఆ విషయాన్ని కూడా "తమ సమీక్షలో 

చెప్పగలగాలి, | మొత్తం వ్యవహారమంతా అక్షరరూసంలోకి వ సుంది, 
కనుశ ఆ నిర్ణయానికి బలంవ స్తుంది, కోర్టు నిర్ణయాన్ని అందరు అంగీక 
రించిన'పే యిక్కడ గుణని రాతల సిర్ణయాన్ని కూడా అందరూ అంగీక 
రించకపోవచ్చు, కానీ ఎందుకు అంగీకరించరో చెప్పాల్సిన బాధ్యత 
అటువంటి వారిపైన వుంటుంది, అం పే వారుకూడా నాటక (ప్రదర్శనలన్నీ 
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ద్ధగా చూడాలన్నమాట 1 (పేక్షకులు ఆంతిమ గుణ ని ర్నేతలవు 
తారు, (ప్రదర్శననుచూచి, గుణదోశ పరిశీలన రివ్యూవిని, నిర్ణయాలను 
తెల్సుకొన్న (పేకకులు తుదితీద్పను యిస్తారు. అలా ప్రేక్షకుల 
Involvement పెరుగుతుంది, 

కష్టాలు = 1. యీ పద్ధతి అనుసరించటానికి గుణనిర్నేతలందరికీ 
పరిష తు నిర్వాహకులకు కూడా థై ర్యంవుండాలి. ఎందుకొచ్చిన గొడవళ్లే 
యివన్నీ అనుకొనేవారి సంఖ్య మనలో ఎక్కువకదా ? 2 నాటకాన్ని 
చూస్తూ నోట్సు రాసే శ్రి, చర్చల్లో తన అభిప్రాయాన్ని విశ్లేషించే 
శకి చర్చల సారాంశాన్ని సమీక్షగా రాసే శకి, అందరు గుణనిర్నేత 
లక వుండటం సాధ్యం కాకపోవచ్చు. 8. నాటకరంగంలో ఏదో శాఖలో 
అనుభవం వుండి యిన్ని శ కులున్న గుణనిర్నేతల్ని సంపాదించటం 
పరిషత్తుల వారికి సాధ్యం కాకపోవచ్చు. 4. గుణనిర్నేతలకు మానసిక 
(శమతోపాటు ఫిజికల్‌గా కూడా (శ్రమ పెరుగుతుంది. 

యీ విధానాన్నీ వొకటిన్నర శతాబ్దానికి పైగా యీారచ ముత గుణ 
నిర్నేతగా వెళ్ళినచోటల్లా అనుసరించాడు, మొదట్లో యీ విధానానికి కళా 
కారులనుంచి పరిష త్తులనుంచి మంచి రెస్పాన్స్‌ వచ్చింది, అయితే యీ 
సద్దతికీ యిప్పుడు కాలదోషం పడోంది, గుణదోష పరిశీలనతో సమీక్షలు 
రాసి చదవటానికి ప్రస్తుతం యీ రచయితే ఉత్సాహాన్ని చూపటంలేదం పే 
ఈ పద్దతి కూడా విఫలమయిన ప్లే పరిగణించవచ్చు, యిందుకు ఈ క్రింది 
కారణాలను పేర్కొనవచ్చు, 1. బహుమతి (ప్రదానొనికి మందు గుణ 
దోష పరిశీలన సమీక్షలను వినే ఉత్సాహం కళాకారులతో సహా జనానికి 
రర శాతంకు పై గానే వుండదు, కళాకారులు తమకు బహుమతి 
వచ్చిందీ రానిదీ శేల్చుకొని రై లక్నో బస్సుకో వెళ్ళిపోవటానికి వేచి 
వుంటారు. అలసిపోయిన పరిషత్‌ నిర్వాహకులు ఆ కా స్ప కార్యక్రమం 
అయిపోతే హాయిగా విశ్రారతి తీసుకొందామన్న ఆశతో వుంటారు, 
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సాధారణంగా బహుమతి (ప్రధానోత్సవం అర్థరా(తి రెండు మూడు గంటి 
లప్పుడు జరుగుతుంది, అప్పుడు ఈ సమీక్షను వినే సహనం (పేక్షకు 
లకి కూడా వుండదు. ఇక బహుమతి (ప్రధానోత్సవానికి విచ్చేసిన 
పెద్దలు సాధారణంగా నాటకాలేవీ చూడని వారయి వుంటారు కనుక వారి 
సహనానికి ఈ సమీక్ష చదవటం పరీక్షే అవుతుంది. ఏతావాతా గుణదోష 
పరిశీలనలు చేయటానికి తగిన వాతావరణం _. అకడమిక్‌ అట్‌మాస్‌ 
ఫియర్‌ రానురాను లు పమయిపోతోంది. 2. బహుమతి రాకపోవటమే 
కళాకారులకు అత్యంత బాధాకరంగా వుంటుంది. పుండుమీద కారం చల్లి 
నట్లు తమ లోపాలను కూడా వినటం మరింక బాధాకరం. పెగా వాటిని 
పబ్లి క్‌ గా పదిమందికీ చెప్పటం. యిది మరీ సహించరానిది కాదా? ఎంత 
నామోషీ! చాలా నాటక సమాజాలు, నటీనట దర్శకులు అందుకు సిద్ద 
పడకపోవటం సహజం. అంతటి సహృదయత నాటక కళాకారులనుంచి 
ఆశించటం పొరపాపేనేమా | 

$. గుణని రైతల్లో అధికశాతం, గుణని ర్లయాన్ని సీరియస్‌గా తీసు 
కోరు. తీసుకొన్నా సమీక్షలు రాయగలిగిన శక్తి, నేర్చు 997. కు లేదు. 
ఒక పరిష త్తుకు ముగ్గురు జడ్జిలు వుంటే వారిలో యీ శక్తి వున్న గుణ 
నిర్హతకు సహజంగా (పాధాన్యత వ స్తుంది. అది మిగతా యిద్దరికీ బాధా 
కరంగా వుండటం సహజం. ఆందువ ల్ల గుణనిర్జెకల్లో చాలా మందికి యీ 
విధానం మింగలేని కక్కలేని మాత్రగా తయారవబం ఆశ్చర్యంకాదుకొదా ? 


స్థూలంగా, యింతవరకు (ప్రయోగాలు చేయబడ్డ గుణ నిర్ణయ విధా 
నాలు యివి, 
అమితే ఇక్కడ మరో (ప్రశ్నను చర్చించటం ఆవసరం, గుణనిరే 
వా 
తలు నాటకరంగంలో తలపండిన వారుకనుక వారు నాటక (ప్రదర్శనలను 
27) 
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_ వ నీట Sra 

సాధారణ (పేక్షకులకన్నా భిన్నంగా గుణనిర్హైత నాటక (ప్రదర్శనలను 
చూడాలా? చూస్తే ఎలాచూడాలి ? యిది మంచిది యిది చెడ్డది అన్న నిర్ధ 
యానికి ఎలా రావాలి ?' 
గుణని ర్థతలు నాటకాన్ని ఎలా చూడాలి? 

నాటకాన్ని ఎలా చూడాలని ఎవరూ ని ర్ధయించలేదు. యిలాగే 
చూడాలని చెప్పేహక్కు ఎవరికీలేదు. కానీ సర్వ సాధారణంగా (పేక్షకులు 
ఆసందంకోసం నాటకాన్ని చూస్తారు. అయితే గుజనిర్లేత ఆనందాన్ని అను 
భవిస్తూనే ఆ ఆనందానుభూతి కారణాన్ని కూడా విశ్లేషించగలగాలి. సాధా 
రణ (పేక్షకులు నాటక మొత్తాన్ని వొకే యూనిట్‌గా పరిగణించి చూస్తారు. 
గుణనిర్హైత వొకే యూనిట్‌గా నాటకాన్ని చూస్తూనే అందులో అంగాంగ 
సౌందర్యాన్ని కూడా పరిశీలించాలి వొక నాటకం రాసేటప్పుడు రచయిత, 
ఒక నాటకాన్ని (ప్రదర్శనకు తయారు చేసేటప్పుడు దర్శకుడు. యిదే పనిని 
చేస్తారు. నాటక మొ తాన్ని మనోదర్పణంలో దర్శినూనే దానికి అవసర 
మైన అంగాంగ నిర్మాణాన్ని చేస్తారు. 

(ప్రదర్శించబి డున్న వొక నాటకంలో [పధానంగా రెండు అంగా 
లుంటాయి (అ) నాటక రచన (ఆ) నాటక (పదర్శన, 
(అ) నాటకరచన : నాటక రచనలో యో కింది ఉపాంగాలు వుంటాయి, 


(క మూల ఇతివృత్తం ॥ దీనిచుట్టూతా నాటకం అ ల్లబడుతుంది, నాటక 
రథ అనవచ్చు. 


(గ) పాత్రలు ః నాటకంలో పాత్రలు కధను నడుపుతాయి. పాత్రల 
ఎంపికలో రచయిత సామర్ధ్యం (స్ఫుట మవుతుంది. 

(చ) సంభాషణలు ; నొటకంలో పా(త్రలు ఇతివృ తాన్ని సంభాషణల 
ద్యారా నడిపిసాయి. 
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(జ) 


(అ) 


(డ) 


(క) 


(కృ 


(న్స 


సన్నివేశాల నిర్మాణం ; నాటకానికి సన్నివేశాలు జీవం. సన్ని 
వేశాలు వొక దానిలో నుంచి మరొకటి ఉద్భవించి, స్పర్రచెంది 
నాటకగమనానికి దారితీసాయి. 

క్రయిమాక్సు లేక పతాక సన్నివేశం : సన్నివేశాలన్నీ కల్సి పతాక 
సన్నివేశానికి దారితీస్తాయి. యీ పతాకసన్ని వేశం పైనే నాటకరక్తి 
చాలావరకు ఆధారపడి వుంటుంది. 

నాటక శైలి లేక ధోరణి : (ప్రాచ్య పాళ్చాత్య నాటక చరిత్రను 
పరిశీలి స్టే నాటక రచనల్లో అనేక వైవిధ్యాలు గోచరిసాయి 
ఓక్క ఇళివృ తాన్ని వొక్కోట రచయిత బొక్కో మార్గంలో చెప్ప 
వచ్చు పాళ్చాత్యులు వీటికి ధోరణులన్న (15315) ముద్ర వేశారు 
ఆధోరణుల్లో ఏదో ధోరణిలో వొక నాటకం రాయబడి వుండవచ్చు. 
దిడ వుండికపోవచ్చు. 

నాటక సందేశం ; తప్పనిసరిగా అన్ని నాటకొలకీ సందేశం వుండా 
లన్న నియమం లేదు, ఉన్నా అది నాటకంలో అంత ర్రీనంగా 
వుండవచ్చు, రాజకీయ, నై తిక్క సాంఘీక, మన స్తత్వ, సాంస్కృ 
త్రిక్రి ముత్యాది అంశాలలో దేనికో దానికి చెందిన సందేశం కావచ్చు, 


అనుభూతి లేక రసావిష్కురణ : సాధారణంగా ప్రతి నాటకంలోను 
నవరసాలు, వాటి ఆంగిరసాలలో ఏదో వొకటి వుంటుంది, పైన 
వివరించిన ఆంగాలన్నింటి లక్ష్యమూ యీరసొన్ని లేక అనుభూతిని 
పఠితలో ఆవిష్క_రింప చేయట మే, 


బౌద్ధిక (Intellectual) అనుభూతి ; హృదయానుభూతి రసా 
నందాన్ని కలుగ చేస్తుంది, బౌద్ధిక అనుభూతి బుద్దిని ఆలోచింప 
చే స్తుంది, ఉత్తమోత్తమ నాటకం హృదయానందంతో పాటు 
ఆలోచనల్ని 'రేకెత్రిస్తుంది కూడా, 
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(అ) నాటక (ప్రదర్శన : నాటక (ప్రదర్శన, నాటక రచనను అనుసరించే 


(క) 


వుంటుంది, అయితే నటీనటుల నటన (ప్రతిభను బిట్లీ వొక సాధా 
రణ పొత్రకు విశిష్టత కలగవచ్చు. అలాగే విశిష్టత వున్న పాత్ర 
కూడా సాధారణప్యాతస్తాయికి దిగజారిపోవచ్చు. ఆ విధంగానే రచ 
యిత రాసిన సామాన్య సంభాషణలు కొందరు నటీనటుల నోళ్ళలో 
పడీ అందాన్ని శక్తిని సంతరించుకో వచ్చు. రచయిత రాసిన చాలా 
శ కి వంక మైన సంభాషణలు తక్కువ స్దాయి నటుడినోట్లో పడి 
శ కిని కోల్పోవచ్చు. కనుక నటీనటుల వాచికాభినయ సామర్ధ్యం 
పై సంభాషణా శకి ఆధారపడి వుంటుంది. అలాగే సన్ని వేశాల 
నిర్మాణం, పతాక సన్నివేశ విజయం, రసావిష్కరణ, అన్న 
అంశాలు నటీనటుల (పతిభతో పాటు, దర్శకుడి నేర్చు, మొత్తం 
టీమ్‌ సమిష్టికృషి, నేపధ్యంగా ఉపయోగించే సంగీశం, రంగాలంక 
రణ, లైటింగ్‌ ఎఫెక్ట్స్‌ యిత్యాది ఎన్నో అంశాల సమిష్టి విజయం 
"పై అధారపడి వుంటుంది దీనిని మొ తంగా (ప్రదర్శన అనవచ్చు. 
కనుక నాటక (ప్రదర్శనను చూచేటప్పుడు గుజని రేతలు (కింది 
అంశాలను పరిశీలించటం అవసరం స్ట 

రంగాలంకరణ : రంగాలంకరణ నాటక(ప్రదర్శన రీ కట్టటానికి 
వుపయోగపడే విధంగా వుండాలి. డబ్బు వెచ్చించి భారీ ఎత్తున 
సెట్టింగ్‌ నిర్మించడమే రంగాలంకరణ పరమార్ధం కాదు. రంగా 
లంకరణ, నొటక యితివృ త్త సాఫల్యానికి తగు వాతావరణాన్ని 
సృష్టించగల దేగాని, (ప్రదర్శన సర్వస్వం కాదు, నాటక విజయానికి 
తోడ్చడని రంగాలంకరణ వ్యర్థం. రంగాలంకరణ చేసి చదిలేయ 
గానే నరిపోయే దాన్ని పాత్రదారులు ఉపయోగించుకోవాలి. రంగా 
అలంకరణ సహజంగా వుండవచ్చు, (భ్రమను కల్పించే విధంగా సీం 
దొలిక్‌గా వుండవచ్చు. ఏ ప్రయోకో యిది రంగాలంకరణ అని 
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య. 


(చ 


(జ) 


(ఓ 


అనుకోమని వాచికంగా చెప్పి (ప్రేక్షకుల మనస్సులలో వొక ముద్ర 
వేయవచ్చు, ఆది ఆయా నాటకాల (ప్రదర్శన ధోరణిపై ఆధార 
పడి వుంటుంది, 

పాత్రలను రంగస్థలం పై ఎస్టాబిష్‌ చేయటం : రచయిత (బా కెట్పులో 
రాసిన సమయంలో పాత్రలను రంగస్థలం పై (ప్రవెళ పెట్టటం 
ఏ దర్శకుడై నా చేయగలడు, కానీ, ఆ పాత్ర (ప్రవేశానికితగ్గ వాతా 
వరణాన్ని సృష్టించి, పాత్రను విశిష్టరీతిలో (ప్రవేశ పెట్టగలిగే 
సామర్ద్యం ఉతమ దర్శకుడికి మాత్రమే వుంటుంది. 
పా(క్రధారుల ఆంగిక వాచికాభిగయాణు ; ఈ అంశం (ప్రధానంగా 
నటీనటుల పతిభపై ఆధారపడి నటువంటిది, అయినా (పతి నటీ 
నటుడి వాచికాంగికాభినయాలు ఎఫెక్టివ్‌గా వుండేలా చూడాల్సిన 
బాధ్యత దర్శకుడిది. ఎందుకంకే (ప్రదర్శన విజయానికి నటీనటుల 
వాచికొంగికాభినయాలు మిగతా అంశాలకన్నా యెక్కువగా 
తోడ్పడతాయి, 

సొతధారుల (ప్రతిస్పందన (రీఎక్షన్‌ ) ; నాటకంలో నొక పాత్ర 
ధారి వొక సంఘటనను రక్రికట్టిస్తూ నటించగానే సరిపోదు. ఆ 
సమయంలో రంగస్థలం పై వున్న మిగతా పాత్రలు రీఏక్షన్‌ ఏమి 
టన్నది కూడా (ప్రధాన అంశమే, ఎందుకంట వొక వ్యక్తీ బాధ 
పడ్తుంటే ఆ బాధను చూచిన వ్యక్తులు నలుగురు వొకే విధంగానో 
నాలుగు విధాలుగానో ప్రతిస్పందించటం సహజం. 

పాత్రల చలనం (Movements) : పాత్రల రంగస్థల చలనం 
సందర్భోచితంగా వుండి చూడటానికి సహజంగా అందంగా 
వుండాలి. రంగస్టలంమీద ఎక్కున పాత్రలున్నప్పుడు పాత్రల 
పేస్‌మెంట్‌, చలనాలకు మరింత (ప్రాధాన్యత వస్తంది.[గ్రూపింగ్‌ 
ప్రిజ్‌ యిత్యాది ఆంశాలుకూడా యిందులోనే చేర్చవచ్చు. 
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6 


(క) 


(ద) 


ఆ 
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సన్నివేశాలర క్తి - నాటకగమనం £ నాటకం దృళ్యరూపం కనుక 
సన్ని వేశాత్మకంగావుంటుది. ఈ సన్ని వేళాలకల్పన వాగూపంలో 
వుండవచ్చు, ప్మాతల మధ్య స్పర్షవల్లనో, కథలో మలుపు వల్లనో 
ఉద్భవించవచ్చు. మొ త్తంమీద ఈ సన్నివేశాలు నాటక ఇతివృత్తం 
ఎస్తాబ్సిష్‌ ఆయిన దగ్గరనుంచి (ప్రారంభమయి, ఒక సన్ని వేశం 
మరొక సన్ని వేశానిక దారితీస్తూ, పతాక సన్నివేశానికి దారి 
తీసుంది. ఈ సన్ని వేశాల చలనాన్నే “రన్నింగ్‌ ఆఫ్‌ ది పే చ 
హాటక గమనం ఆని అనవచ్చు. చిన్న సంఘటననుంచి, పతాక 
సన్నివేశం వరకు వున్న సన్నివేశాలన్నీ పండినప్పుడే నాటకం 
వివిధ అనుభూతులను కల్పిస్తూ పతాక సన్ని వేశర క్రికి దారితీస్తుంది. 
టీమ్‌వర్క్‌ 5 ఒక సక్‌ లేక, నటి పతిభనల్ల నాటకంలో కొన్ని 
సన్ని వేశాలు రి కట్టవచ్చు. అయితే నటీనటుల (ప్రతిభకు టీమ్‌ 
వర్‌), టీమ్‌సిరిట్‌ కూడా తోడవుకే సన్ని వేశాలస్సీ ర కికపే 
Dia వొక్క చిన్న పాత్రధారి బంహినడ్డై న అతనున్న 
సన్నివేశం నాబక గమనాన్ని వెనక్కి లాగవచ్చు. కొన్ని సంద 
ర్భాలలో (ఉదాహరణ యస్పెపాత) రసాభాసకీ దారితీయవచ్చు, 
టీమ్‌వర్కు, టీమ్‌ స్పిరిట్‌, టీమ్‌ విజయానికి దోహదంచే స్తుంది. 

నేపధ్య సంగీతం : నేపధ్య సంగీతం, నాటక సన్నివేశాలు పండ 
టానికి, రంగస్థల విరామాలకి (Stage Gaps) భి రీచేయటానికీ, 
నాటక గమనానికి తోడ్నడాలిగాని తద్భిన్నంగా వుండరాదు. 

లై టింగ్‌ ఎఫెక్స్‌ ఏ కృ(త్రిమంగా |డ్రమెటిక్‌ ెంపలేచర్‌ని 
నిర్మించేందుకు లైటింగ్‌ ఎ ఫెక్ట్స్‌ని వాడటం చాలా చొకబారు 
"టెక్నిక్‌, లైటింగ్‌ ఎ ఫె్టె సన్నివేశాలు పండటానికి దోహదం 
చేయాలి. నోటి మాటద్వారా, చలనం ద్వారా, అభినయం ద్వారా 
చెప్పలేని ఎన్నో భావాలను లైటింగ్‌ ఎఫెక్ట్‌ ద్వారా చెప్పవచ్చు. 
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( 


(ది) 


పాత్రల మనోభావాలను సింబాలిక్‌గా లైటింగ్‌ ద్వారా చెప్ప 
వచ్చు. అలా వున్నప్పుడే లె టింగ్‌ ఎఫెక్స్‌ ప్రదర్శనలో అంత 
మ శా 
రాగం అయిపోతాయి, నాటక (ప్రదర్శన చూచాక (ప్రేక్షకుడు 
సంగీకం బాగుంది. లై టింగ్‌ ఎఫెక్టు బాగున్నాయని మెచ్చుకొం పే 
ఆ మెచ్చుకోలు (ప్రదర్శనకు మెనస్‌ పాబుంపే కొని పస్‌ 
య య 
పాయింటు కొదు, 


పతాకిసన్ని వేశం : నాటకం ఎంతబాగా నిర్మిత మైనా పతాక నన్ని 
ప పోతే ఆ ప్రదర్శన రసానుభూతిని కల్లించలేదు, 
, మిగతా సన్ని వేశాలతో సంబంధం లేనట్లు వృండ 
రాదు. మిగతా పం క్రమ పరిణామంగా పతాక సన్ని వేశం 


టక 
టి 
వేశం 


సృషించబడాలి, లేకపోతే కృషతిమళ్వంగా వుంటుంది, 
(a) 


రసానుభూతి : నాటకంలో సందేశం ఎంతగొప్పద్దై నా, పా(క్రధారు 
లంతా ఎంతబాగా నటించిన యితర అంశకౌలు ఎంత బాగున్నా 
(పేతకుడికి నాటకొంతాన రసానుభూతిని కలిగించలేని నాటకం 
ఉప్పులేని పప్పుకూర లాంటిది. ఫలంలేని వ్యవసాయం లాంటిది 
తీవ్ర హృద్రోగంవున్న మనిషిలాంటిది, నిజానికి యీ రసానుభూతే 
నాటక (ప్రదర్శన విజయానికి చివరి కొలమానం. రసానుభూతి కలి 
గించని (ప్రదర్శనకు (పేక్షకుల నుంచి (ప్రకిన్సందన ఆప్రయ 
త్నంగా న స్తుంది, 


గుణనిర్లేతలకు పై పె అంశాలన్నింటి ప్ర పే చక్కని అవగాహన వుండాలి, 


వాటన్నింటినీ దృష్టిలోవుంచుకొని నాటక (ప్రదర్శనను చూడాలి. మిగతా 
(ప్రేక్షషలకు గుణనిగ్లేతలకు గలభేదం అదే. అలా చూచినప్పుడే ప్రదర్శన 
సమగ స్వరూపాన్ని వీకించగలుగుకాడు. 
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యీ రచయిత గుణనిర్త్హేతగా కూర్చున్నప్పుడు (ప్రదర్శనలను వై 
అంశాలను దృష్టిలో వుంచుకొని * రన్నింగ్‌ నోట్సు ” తయారుచే సేవా 
సమీక్ష రాసేవాడు. ఆయా పరిషళ్తు త్తులో రాసిన రన్నింగ్‌ నోట్సులు, oa 
క్షలే యిందుకు నిదర్శనం. సమీక్షలు రాయకపోవటం వ ల “ ఈజీవైర్‌ 
జడ్డి మెంట్‌ ” విధానాన్నే అనుసరి సుండటం వల్ల, యిప్పుడు ఆంత శ్రద్ధగా 
రన్నీంగ్‌ నోట్సు రాయకపోయినా, రాసినంతవరకు పై అంశాల కను 


గుణంగానే యిప్పటికీ వుంటుంది, 


కొన్ని స సండెళాలు _ సమాధానాలు : 

ఇటీవల (తేదీ 10.888 నుంచి 15-8-88) రసమయి, తెనొలివారు 
వివిధ కళారూపాలపె తెనాలిలో శిక్షణా తరగతులు నిర్వహించారు. 
రసమయి (ప్రధాన సలహాదారుడు (శ్రీ బి. విజయకుమార్‌ గారు నన్ను, 
“నాటకపోటీలు = జడ్జిమెంట్‌ * అన్న అంశంపై ప్రై (పసంగించమని కోరుతూ 
* రహస్యాల ప విప్పండి * ఆని రా సేరు. తేది 13-8_88న నేను 
చేసిన | పసంగంలో చ అంశాలన్నీ చెప్పటం జరిగింది. దానిపై అక్కడి 


కళాకారులు (ప్రశ్నలు చేసేరు, అందులో (పధానమైన (పశ్నలు రెండు__ 


కొచ్చన్‌ నెంబర్‌వన్‌ : గుణని ర్లైకల అభిమచులకో, సిద్ధాంతాలకో 
అనుగుణంగా లేదని కొందరు గుణని స్టైతలు బాగున్న నాటక(పదర్శనల్ని 
కూడా ఎ త్రి పారే స్తున్నారు. ఉదాహరణకు కొందరు జర్జలు మధ్యతర 
గతి ఇతివృ శై తాలున్న నాటకాలనీ, నాటికల్ని ఎంతబాగున్నా లేపిపారే స్తు 
న్నారు, ఇది సమంజసమా ? మీరేమంటారు ? (శ్రీ కందిమిళ్ళ కరు 
రావు. చిలకలూరి పేట), 

నాసమాధానం ; గుణని గ్లేతలు ఎవరూకూడా అలా చేస్తారని నేనను 
కోను, ప్రదర్శనలో నాటక ఇతివృత్తం వొక ముఖ్యభాగ మేకాని సర్వస్వం 
కాదు, రచనాపరంగా బాగాలేని అనేక నాటకాలు (ప్రదర్శకుల (ప్రతిభవ ల్ల 
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ర క్తికట్టవచ్చు. కనుక నేను వివరించిన పై ఆంశాలనన్నింటినీ దృష్టిలో 
వుంచుకొని (ప్రదర్శనను గుణనిర్డేతలు వీక్షించినప్పడు ఆలాంటి పొరపాట్లు 
జరగవు. గుణనిర్జేతల వ్య క్రిగత సిద్ధాంతాలు అభిరుచులు గుజనిర్ణయ 
మస్పుడు చోటుచేసుకోరాదు. (ప్రదర్శనను 'టోటల్‌”గా చూడాలి, నా మట్ట 
సానికి నేను రచనాపరంగా నాకు నచ్చని అనేక నాటకాలకి (ప్రదర్శన 
దిహుమతిని యిచ్చాను, నాకు బాగా నచ్చిన రచనలకు ఇవ్వలేకపోయాను, 

కొచ్చన్‌ నెంబర్‌ టు ; *రనరాజ్యం లాంటి నాటకాల (ప్రదర్శనలు 
ఎంత బాగున్నా అవి సామాజిక అవగాహనకు ఏమా[్రం దోహదం 
చెయ్యవు, ఆలాంటి వాటికి బహుమతులు యిచ్చి, సామాజిక (ప్రయోజనం 
వున్న నాటకాలకు యివ్వకపోవటం వల్ల అలాంటి నాటకాలు రాయటానికి, 
వేయటానికి తగు (ప్రోత్సాహం లభించనశ్తే కదా ? అంచేత (ప్రదర్శనలో 
కొన్నిలోపాలు, బలహీనతలువున్నా, మీరన్న హృదయానుభూతిని అంతగా 
కలిగించకపోయిన, సమాజానికి సం దేశాన్నిచ్చే (ప్రో(గెసివ్‌ నాటకాలని 
(ప్రోత్సృహించవల్సిన బాధ్యత గుణనిర్లేతలకు లేదా ? (ఒక కళాకారుడు, 
పేగు చెప్పలేదు, నేను అడగలేదు) 

నా సమాధానం ; దిహుమతి సంపాదించుకొంటే వచ్చేది, గుణని 
ర్రేత య ప్రే తీసుకొనేది కాదు. ఆ అభిప్రాయం తప్పు, గుణనిర్నేత ఒక 
సాధనం మత మే, (పదర్శనను చూచే (పేక్షకులను మర్చిపోరాదు. (ప్రద 
రన బాగాలేకపోయినా సొమాజిక సందేశంవుంది కనుక దిహుమత్రియివ్వా 
లనికోరే పద్ధతి మంచిదికౌదు. యీధోరణి అనేక అనర్థాలకు దారితీ స్వంది, 
నిజంగా అంతటి సామాజికస్ఫూ ర్తి, నాటకంద్వారా సమాజాన్ని వుద్దరిద్దా 
మన్న తపన వున్న కాళాకారులు మిగతా (పదర్శనలకన్నా తమ (ప్రద 
రన బాగుండేలా కృషిచేయాలి. అప్పుడే వారు నిజమైన (ప్రో(గెసివ్‌ దృష్టి 
వున్న కళాకారులవుతారు. పోటీల పరిధికి వెలుపల తను నాటకాలను 

28) 


218 (నాటక) వ్యాసమా లిక 


(ప్రదర్శించుకొని తమ సామాజిక సందేశాన్ని (ప్రజలలోకి తీసు కెళ్ళటం 
కూడా మరో మంచిమార్గం, తమ లక్యసాధనకు సరై నమార్గం అది. పోటీ 
లలో పాల్గొన్న నాటకాలనన్నీంటినీ సమ (గ్రదృష్టితో చూడవల్సిన బాధ్యత 
గుణనిర్నేతలకున్నదని కళాకారులు మర్చిపోకూడదు. 


గుణని గ్రైతల బాధ్యతలు : గుణని ర్నేతలకు గుణనిర్ణయం చేయటం 
కాపండా మరేమైనా బాధ్యత లుంటాయా ? వుంటాయి, వున్నాయి, 


(1) సాధారణంగా బిహునుతి వచ్చిన వో నాటకానికి అనుసరణ 
లుగా అనేక నాటకొలు వస్తుంటాయి, యీ మూనధోరణి వొక "ఫేషన్‌ 
అప్పతుంది ఆ స్టితిలో అప్పటి ధోరణికి భిన్నంగా కొ తధోరణిలో 
రీతిలో నాటకొలు రావచ్చు అలాంటి వాటిని గుర్తించి మిగతా అన్ని విష 
యాలలో సరిసమంగావుంపేే ఆలాంటి నాటకాలకు (ప్రాధాన్యత నిచ్చి 
(పోత్సహించాల్సిన అవసరంవుంది, కొన్ని సందర్భాలలో ఆలాంటి నాటకాలు 
జనానికి బాగ్గావున్నాయనిసించినా ఏమి బాగుందో చెప్పలేని స్థితిలో వారు 
వుండవచ్చు, అలాంటి సందర్భాలలో విశ్లేషించి చెప్పాల్సిన బాధ్యత గుణ 
విరేకపై వుంటుంది. 


ఓ సాధారణంగా నటులో, రచయితలో, దర్శకులో గుణనిర్హేతలవు 
తుంటారు నాటక (ప్రదర్శనకు చెందిన అనేక శాఖలతోపాటు, [ప్రాచ్య 
పొళ్చాత్య నాటక ధోరణులను, పరిణామాలను కాస్తో కూస్తో అధ్యయనం 
చెయ్యవల్సిన భాధ్యత గుణనిర్డేతగా కూర్చొనదల్సిన ప్రతి వొక్కరిపైనా 
వుంది, అలా కానప్పుడు ఆతను నాటకరంగానికి మార్గదర్శి కాలేడు, 

$ పక్షపాఠరహీత దృష్టి అలవరుచుకొంశేనే కాని మహామహులకు 


కూడా సాధ్యమయ్యే విద్యకాదు, అదొక సాధన, తపస్సుగా గుణనిర్ధెతలు 
భావించాలి పక్షపాతదృష్టి లేదనుకొగానే సరిపోదు, లేదన్నట్లు కన్సించాలి 
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కూడా, స్వల్పబలహీనతలకు దూరంగా, హుందాగా, ఆ నాలుగురో జులన్నా 
మెలగటం జడ్లీలందరి భాధ్యత, 


కళాకారుల బాధ్యత వ్ర క్రళొ (ప్మకియలకు, హృదయానుభూతు 
లకు, రసనిష్ప త్తిని కొలిచే సాధనాలు లేవని కళాకారులందరూ గు ర్రించాల్మి 
గుణనిర్లేత నిర్ణయాన్ని అది తమకు నచ్చకపోయినా శీరసావహించటం 
నేర్చుకోవాలి, అలాగని గుణనిశ్లేత్క నిర్ణయాన్ని అకడమిక్‌గా విమర్శించ 
కూడదనికాదు. నిజానికి ఏమర్శించవల్పిన అవసరం వుంది. అయితే ఆవేశ 
కౌ వేషాలకు లోనై అనవసరపు రచ్చలు చేసుకోకూడదు. అలాంటి ధోరణి 
యీమధ్య పెరుగుతోంది. నటీనటులు, దర్శకులకు గ్లామర్‌ పెరగటం, 
ఏదో విధంగా అభిమానులు ఏర్పడటం అందుకో కారణంగా చెప్పవచ్చు. 


సహనళ కీ, సహృదయత లను అలవాటు శేసుకోదిం అటు గుణ 
నిరేకలు, యిటు కళాకారులకి కూడా అవసరమెన విధి. 
వి వా 


మొ త్రంమీద, నాటకపోటీల పె ఆధారపడి వున్న ఆధునిక తెలుగు 
నాటకరంగం పదికాలాలపాటు ఆరోగ్యంగా అభివృద్ధి చెందాలంపే పోటీల 
విజయానికి పునాది అయిన 'గుణని ర్హయంి (Judgement) పట్ల అందరూ 
శ్రద్ద వహించటం జివసరం. 


(రసమయి, తెనాలివారు సిర్వహించిన కళారంగ శితణాతరగతుల్లో 
క నాటకపోటీలు_జడ్డి మెంట్‌ ” అన్న విషయం పె నాపసంగాన్ని విస్తరించి 
రాసిన వ్యాసంయిది. మరిన్ని వివరాలకు నా వ్యాససంపుటి “నాటక సమీక్షలో 
1) “నాటక పోటీలు.మంచిచెడ్డలు” 2) నాటక పోటీలు--జడ్డి మెంటు విధా 
నం అన్న రెండు వ్యాసాలు చూడండి) 


అనుబంధం = 2 
శ్రీ చెన్న వుళ్లిశ్చ్వరా కళాపరిషత్‌ , 
అవులాపురం 
నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటిక. నాటకాల, ఉత్తమ 
(నదర్శనల వివరాలు, 


శ్రీ చెన్న మ శ్లేశ్వర కళాపరిషత్‌, అమలాపురంలో [ప్రదర్శించిన 
నాటక్క నాటికలు ఆయా సంవ తరాలలో ఆంధ్రప్రదేశ్‌లో ప్రసిద్దంగా 
(ప్రదర్శించబడ్డ వి కావటంచేత ఆనాటి చరిత్రను తెల్చుకోటానిక్రి ఉప 
యోగప డ్రాయి. నిజానికి *పరిష త్తులచరి(త్ర * ను అనుబంధంగా యీ వివ 
రాలు [21వ పేజీ తర్వాత (ప్రచురించనల్సి వుంది. అయితే వివరాలు 
సేకరించటంలో అనుకోకుండా కొన్ని యిబ్బందులొచ్చి ఆలస్యం కావటం 
చేత ఇక్కడ |ప్రచురించవల్సి వచ్చింది, ల? మన్నించి ఆవిధంగా 
సవరించి చదువుకో ప్రార్థన. 


సంకీపొక్షరాల వివరణ : 1, నాట: నాటకం 2, నాటి. నాటిక క్రి 
(పః ప్రదర్శకులు 4 ర; రచయిత శ్‌. ద దర్శకుడు 6. ఉ,ప్ర: ఉ తమ 
(పదర్శన pa ద్వి, క ద్వితీయ ఉ తమప్రదర్శన 8, తృప థ తృతీయ 
ఉ త్రమృప్రదర్శన 9, గు.ని: గుణనిర్లేతలు. 
1976 _ నాటికలు : 
1. నాటి: ఆగండి కొంచెం ఆలోచించండి 


ప: నటరాజకళాసమితి, అమలాపురం పః ఆర్ట్స్‌లాబ్‌, సామర్లకోట 
రొ = గజేశ్‌సాత్రో ర ; బి. ఈశ్వరరాపు 


2. నాటి: పద్మభూషణ్‌ 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు, నాటకొలు వ్‌! 


లీ. నాటి: మంచుతెర 11, నాటి; స్వాతివాన(ఉ త్రమ(ప్రవర్శన) 
ప్ర: పద్మనాభ ఆర్ట్స్‌, గెద్దనాపల్లి (వ్ర: నవరస్క కాకినాడ 
ర : ఆదివిషు ర : రావుల తాతారావు 


భి 
4, నాటి; కళ్ళు (ద్వితీయ పదర్శన) ద: గురు (ప్రసాద్‌ 
(ప్ర: భార్గవరామా ఆర్ట్స్‌ ప్రొడక్షన్స్‌ 12, నాటి : అతిథిదేముళ్ళు 


రాజమండ్రి (ప : కళావాహిని, రాజమండ్రి 


ర : గొల్లపూడి మారుతీరావు ర ; ఆడివిషు ద : కొకరాలి 

క్‌, నొటి ; నీరుపొయ్‌ గు, ని. కుమార్‌జీ, కంతుము ర్రి శ్ర్రీరా 
ప్ర: రమేశ్‌ (ప్రొడక్షన్స్‌, ఏలూరు ములు, ఏడిద గోపాలరావు, 
రో : సంజీవి 1977 _ నాటికలు 
6. నాటి : తాజీ | 1, నాటి ; తెల్లవారింది 
కస్ట వానల. ద్ర, అయ ఆర్టు, ఏలన 


ర.ద : కి, (పసాద్‌ బాబు 

2. నాటి : ఇదీ సమాధానం 

(ప; ఆం ధఅ మెచ్యూర్‌, సామర్లకోట 
$. నాటి: వంశవృక్షం 

ప: పద్మనాభ కళాలయ, గెద్దనాపల్లి 


7 నొటి; మనుషులొ సన్నారు!జా (గ క్ర 
(ప: 94 1.2. విశాఖపట్నం 
8, నాటి : స్వారం 
a 
ప్ర ; (ఫెండ్స్‌ అర్హ కల్చరల్‌ అస్టోసీ 
యేషన్‌, పెనుగొండ గ్ల 
ర : అరుణ్‌కుమార్‌ కీ. నాటి : గ్రహణం 
9. నాటి: కొడుకు పుట్లాల (క్వితీయ (దే * ఆర్‌, వి. ఆర్‌, ట్రొడకన్స్‌ 
స్ట సామర కోట 
(ప్రదర్శన) ర 
వ్ర: రవిచంద్ర ఆర్‌ ప్రొడక్షన్స్‌, ర్‌ నొటి : ఊోరున్ముడి(దితుకులు 
స్త హెదరాబాద్‌ (ప్ర: (శ్రీ రాఘవకళానికేతన్‌, 


గి 
1 


ర్‌: గణేశ్‌పా|క్రో గజపతినగరం 
10. నాటి: గాలిపటం ర: సి యస్‌, రావు 
(ప్ర : స్నేహలత, పిఠాపురం 6, నాటి : సమాధిలో బంతిపూలు 


ర: ఆర్‌,వియస్‌. రామస్వామి ప్ర : భార్లవరామ (ప్రొడక్షన్స్‌, రాజమండి 
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(నాటక ) వ్యానమాలిక 


7, నొటి: మద్యంలోమానవుడు (ద్వీప) 1978 (నాటికలు) 
[పః అనుర సింహా అర్హ, విశాఖపట్నం 1, నాటి; పులీ మేకలొ సున్నాయిజా గ్ర త్ర 


ర; ఆర్‌, సీ, హెచ్‌. రాజు 

8. నాటి; సమాజం చావనివ్యదు 

(పః ఫేకర్‌ కల్వరల్‌ ఆర్ట్‌ , (శ్రీరాంనగర్‌ 

రః ఆర్‌. సి, హెచ్‌, రాజు 

$, నాటి; సివంగికూన (తృ (స 

(పః ఆలపాటి మిత్రసమాఖ్య, ఏలూరు 

10, నాటి; మీరైతే ఏంచేసారు ? 

వ్ర : 24.5. కళాకేంద్రం, విశాఖ 

ర: కాళీ విశ్వనాధం 

11. నాటి : ఓ మనిషీ తప్పుచేయకు 

(పః హీస్టిియానిక్స్‌, సామ రకోట 

12, నాటి : కుక్క 

ప్ర: ్రీనికేతన్‌, హైదరాబాద్‌ 

ర: యండమూరి వీరేం దనాధ్‌ 

ద : దేశిరాజు హనుమంతరావు 

18, నాటి ; ఎంతెంతదూరం (ఉ. ప్ర 

ప్ర; £హురూప్క, విశాఖ 

రః ఆదివిష్తు 

ద్‌? మి(కో 

గు, ని, కంచుమ ర్తి (శ్రీరాములు, పి బి. 
_వీరాచారి మహతి 

14, నాటి ; ఆశయాబద్దశేలో కే 

(ప ; విజయభారతి, విశాఖపట్నం 

ర్‌ కప్పగంతుల మల్లి కార్టునరావు 

ద; వంకాయల సత్యనారాయణమూ రి 


ప * B.H. V.P. విశాఖ 

రః డీన్‌బధ్రూ 

2. నొటి : పొగ 

ప్ర £ సత్యకళాని కేతన్‌, విజయవాడ 

ర్‌, రంగారెడ్డి 

దః డా॥ నరసింహం 

శీ నాటి ; కవిత 

(ప; ఆనంద్‌ ఆర్ట్‌ ధియేటర్స్‌, ఏలూరు 

4, నొటి : కింక ర్రవ్యం 

(పే: (సవంతి, విశాఖ 

5, నాటి ; కళ్లు తెరండిరా 

(ప్ర: నవరస నటసమాఖ్య, ధవ శేశ్వరం 

ర:సి యస్‌. రావు 

ద: రేలంగి మ బ్లికార్డునరావు 

6. నాటి. ఊరుమ్మడి [బతుకులు 

(ప: రెయిన్‌ జో కల్చరల్‌ అసోసియేషన్‌, 
రొజమం౦ ది, 

ర; సి. యస్‌, రావు 

7. నాటి; పావలా 

ప్ర: (పభాకర ఆరు, అనకాపల్లి 

ర్‌; గణేశ్‌పాతో 

8. నాటి: ఓటున్న (ప్రజలకు కోటిదండాలు 

(ప్రః సత్యదేవ్‌ ఎంప్లాయీస్‌ యూనియన్‌, 

అన్నవరం 
ర : కాశీ విశ్వనాధ్‌ 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు, నాటకాలు 


0. నాటి: నేను రాముణ్లికాను 

ప: RTC. కబ్‌, విజయవాడ 

10. నాటి ; ప్రాణంఖరీదు (ఊ, (ప్ర 
ప్ర : శ్రీకళానిలయం, హైదరాబాద్‌ 
రొ; సీ, యస్‌, రావు 

11. నాటి: ముగింపు లేని కథ (ద్విప్ర) 
(పః శ్రీనివాసకళా కేం (ద్రం, పటంచెర్వు 
ర్‌: రాళ్ళపల్లి 

గు, ని పిచి వీరాచారి, నల్లా సత్యనారా 
1979 (నా టికలు) యణ 
1. నాటి సత్యం వధ 

ధ్ర ప్రజానాట్యమండలి, తాడేపల్లిగూడెం 
ర యమ్‌. జి. రామారావు 

ద ; దవళ సత్యం 

2. నాటి బోలో స్వాతంత్ర భారల్‌కిజై 
ప్ర: రమేశ్‌ ఆరు ధియేటర్స్‌, ఏలూరు. 
రః పెయ్యేటి రంగారావు 

శ, నాటి ; ఎక్కడున్నాం మనం 

ప్ర: శారదా అర్హ, దివిలి 

ర; శాండిల్య 

4, నొటి : రావణకొష్టం 

(ప; నటనాలయ ఆర్ట్స్‌, ధవ శేశ్వరం 
ర,ఏ5.5. 0, రాజు 

ర, నాటి : కొ త్రచిగురు 

ప. రవిచం[ద ఆర్‌, హెదరాబాద్‌ 

_ డా॥ భు. 
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6, నొటి , ఛీఛీ 

ప్ర, స్నేహలత, చిలకలూరిపేట 

గ పి ప రొవు 

ద: ౩3. రాధాకృష్ణ 

7, నాటి ; కుక్క 

(ప; (ప్రశాంతి ఆర్ట్స్‌ విశాఖ 

ర ; యండమూరి వీరేంద్రనాథ్‌ 

ద్‌: ఆ ఆచార్య 

8. నొటి : సహనం తిరగబడింది. 

ప్ర; సృజనా అర్హు, గుంటూరు 

ర; కొమ్మా ప్రసాద్‌ 

9. నాటి, సూరీడు 

(ప్ర, = అభినయ ఆర్ష, గుంటూరు 

గ్ర “కొలికపూడి న్యూటన్‌ 

10. నాటి: కొ శ్రగాలివీసోంది (ద్వి (ప్ర 

(ప; విశాఖని కేతన్‌, విశాఖ 

ర: కాశీవిశ్వనాథ్‌ 

ద ? కుందులు 

11. నాటి ; సత్యాన్ని చంపుదాంరండి 
(కృ (ప) 

ప్ర; శ్రీ కళా నిలయం, హైదరాబాద్‌ 

ర్ట: ఆదివిష్ణు 

దః నెమలికంటి 

12. నాటి: లాభం 

పః R.V.R ప్రొడక్షన్స్‌, సాయ గోటి 

ర; గణేశ్‌పా(త్రో 

ద; R.V రనముణరావు 
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18, నొటి * గారడి 

ప; దర్చణీ ఆర్జ్బు హైదరాబాద్‌ 

ర; జయపకొళ్‌ 

14. నొటి. ; రామరాజ్యం 

(ప ; గురజాడ ఆర్హు, విశాఖ 

ర: * గణేశ్‌పాాతో 

ద; కృష్ణచైతన్య 

15, నాటి ; ఉత్తరం 

(ప్ర; కళ్యాణిఆర్డ్స, హైదరాబాద్‌ 

రక డి రమణమూ రి 

10. నాటి : పులీ మేకలొస్తున్నాయి 
జాగ త్ర 

(ప్ర; సర్వారాయ షుగర్‌, చెల్లారు. 

ర్‌: : దీన్‌బ్మదూ 

17, నాటి ; కోహినూర్‌ (ఊ, ప్ర 

(ప్ర; ఆదర్శయువభారతి, హైదరాబాద్‌ 

ర : శశిమోహన్‌ 

దక విద్యాసాగర్‌ 

గుని, వంగా నరసింహరావు, నల్లా సత్య 
నొరాయణ 


1980 _ నాటికలు : 


(వ ; నవరసనటసమాఖ్య, ధవిశేశ్వరం 
ర న హరనాధరావు 
ద రేలంగి మల్లికార్డనరావు 


(నాటక వ్యాసమాలిక్ర 
ప; చై తన్యకళాభారతి, 
ర ఆదివిస్టు 


“హైదరాబాద్‌. 


8, నాటి : స్వర్గంకదిలింది 

ప్ర; R.V,Rపొడక్షన్స్‌,సామర్గ కోట 
ర ; రాంజీ, దః ఆర్‌.వి, రమణరావు 
4, నొట్‌, రుద్రవీణ 

ప్ర : (ప్రశాంతి ఆర్హు విశాఖ 


ర; యండమూరి ద, M.A, ఆచార్య 
ర్‌, నొటి * కదలిక 

స; గురజాడ అర్ద, విజయవాడ 
రద, సంజీవి 


6. నాటీ 3 అసురగణం 

(ప ; రాఘవకళాసమితి, ఆదోని 

ర = దివాకీరబాబు 

ద; ఆర్‌. సత్యనారాయణ 

7. నాటి ; మనమంతా ఏకంకొవాలి 
ప్ర: హీస్త్రియానిక్స్‌, సామర్గ కోట 
రద . రొతాజీ 

8. నాటి; ఉరి 

(ప: అరవిందా అర్హ, విజయవాడ 
ర్క ద; సుకమంచి కోసేశ్వరరావు 
8, నాటి ; రేపటినటుడు 


ప్ర: కృష్ణా ఆర్జ్సు, గుంటూరు 


ర; సంజీవి, ద ; నారాయణరావు 
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10, నాటి ౩ ఉప్పెనొచ్చింది (ఉప్ర) 
S:BHVP. విశాఖ 

ర; దీన్‌బదూ ద : పి, సన్యాసిరావు 
11. నాటి ? సహనం తిరగబడింది 

(ప ; సృజనా అర్జ్సు, గుంటూరు 
న. (ప్రసాద్‌, దః [ఏ శ,శాయి 
. నాటి , మృత్యుంజయుడు (ద్వి.ప్ర) 
. విశాఖ కళానికేతన్‌ విశాఖ 

ర: గజేశ్‌పాతో, ద్వ RV.K. గాంధి 
నాట్‌ * **ి 

ప్ర : ఆవర్శయువభారతి, హెదరాబాద్‌ 
రః శశిమోహన్‌ ద = విద్యాసాగర్‌ 

. నొటి; (త్రి యిన్‌ వన్‌ (కృప) 
(ప ‘DRAMA, నల్గొండ 

: పూసల 

: జయ్కప్రకొళ్‌ 

ఇ నాట్‌ బె త్తం మనిషి 

ప్ర; . బహురూ వస టసమాఖ్య, విళాఖ 
ర: థీ కె. వెంక యే క్వరరావు 

ద: మీకో 

16 నాటి; యీ ముగింపు మనకొద్దు 
ప్ర, (బ్రీకళానిలయం, హై కందక 
cg పొట్లూరి 

ద నెమలికంటి 

గు, ని. కప్పగంతుల మల్లికారునరావ్పు 
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1981 _ నాటకాలు ౬6 నాటికల 
సాటకొలు క 

1. నాట * అడవిదీవిటీలు 

(ప : కళా[సవంతి విశాఖపట్నం 

ర. వంగపండు _పసాదరావు 

ద, *L. సత్యానంద్‌ 

ఓ, నాట : మోమొహంజదారో 
ప, శ్రీ కళానిలయం, హైదగాబాద్‌ 
5:N.R నంది 

ద : నెనులికంటి 

ఏ. నాట * జలతరంగిణీ 

(ప, (ప్రశాంతి అర్హ, విశాఖ 

ర . యండమూరి 

ద [ MA. ఆచార్య 

శీ. నాట * ; అసురసంధ్య 

(ప: గురజాడ అర్హ, విశాఖ 

గ్‌ా గణేక్‌పాత్రో “ 

ద్‌: కృష్ణచై తన్య 

ర నాట. 


ప! 


రథచ।క్రొలు 

రవిచంద్ర అద్దు (ప్రొడక్షన్స్‌, | 
రాజమం డి | 

ర, కస్పగంతుల మల్లికార్థునరావు 

ట్‌ : చేబియ్యం వెంకటరామయ్య 


గి నాట. ఇ ఇరుసు 


వంగా నరసింహరావు, నల్లా సత్య ప్ర. Aఏ. పజానాట జ్యుమండలి 


నారాయణ, 
28) 


తాడేపలి గూదెం 
ళం 
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ర. 14.౮. రామారావు 
ధవళ సత్యం 
7, నాట ఈ చరిత్ర ఏ సిరాతో 
(ప. గురజాడకళామందిర్‌ , విజయవాడ 
రృ దః సంజీవి 
రీ. నాట ; రాగరాగిణి (ఉప 
ప, సిద్ధారకళామందిర్‌ , గుంటూరు 
ర, గొల్లపూడి మారుతీరావు 
ద. G.S'R.K.rg 


$, నాట = రాజసూయయాగం (ద్వి వ్ర 5 


వ్ర విశాఖ కళానిశేతన్స్‌ విశాఖ 
: * దాడీ వీరభద్రరావు 
్‌ : కె కుందులు 


1981 _ నాటికలు 


1. నొటి . ; త్రీదొర్ది 

ప; హీస్టియానిక్స్‌, సామర్లకోట 
రద. . లొతాజీ 

2. నాటి : చై తన్యతరంగం 


కళాహారతి, తీరుమాలి 
రే ద : దీన్‌ దిద్రూ 


ప, 


శ, నొటి * ముషియుదం 
క్‌ బధ 
ప్ర: శ్రీ కళానిలయం. హైదరాబాద్‌ 
ర; యండమూరి 
ద : నెమలికంటి 


(నాటక ) వ్యానమాలిక 


4. నాటి : సింహాసనం 
(ప : విశాఖకళానికేతన్‌, విశాఖ 
ర ; దాడి వీరభదరావు 
ద : క. కుందులు 
ర్‌ నాటి , తెరవెనుక (ఉగ్ర 

" ర్స 
ర, నూకల నారాయణరొవు 
6. నాటి ; సమాజం చావనిన్వదు 
ప | ప్రగతికళాని కేకన్‌, మార్లూరు 
R: Ch, రాజు 


7, నాటి ; సర్పయాగం 
పే * పశాంతి ఆరు, విశాఖ 
ర్‌, కా మేళ్వరరావు 
ద ఏ ఎమ్‌. ఏ, ఆచార్య 
8, నాటి : ఫర్‌ సేల్‌ (ద్వి.ప్ర 
(ప; ఆదర్శయువభారతి, హైదరాబాద్‌ 
ర ; శశిమోహన్‌ 
ద: విద్యాసాగర్‌ 
గు.ని : రావి వెంకటచలం, వంగా నర 
సింహరావు, నల్లా సత్యనారాయణ 
1982 _ నాటకాలు, నౌటీకలు 
జా నాటకొలు := 
1. నాట : బూచి 
(ప్ర: అభినయ, ఒంగోలు 


రద : M.V,5S. హరనాధరావు 


నాటకోత్సవాలలో (పదర్శించిన నాటికలు, నాటకొలు 221 


2, నాట : జగన్నాధ రథచక్రాలు రీ నాట ; ఆశాసౌధాలు 
(పీ, నటీనటసమాఖ్య, విశాఖ వ , రవిచంద్ర ప్రొడక్షన్స్‌, 
ర: MV,§, హరనాధరావు | “హైదరాబాద్‌ 
ద: M|M.V. అప్పారావు ర, కీ.శే. అందె 
ద: అప్పాజీ 
ల, నాట , పుడమితల్లికి పురిటినొప్పులు 
వ: సత్యకళానికేత * , “హైదరాబాదు re 
ర; డాక్టర్‌ కొరపాటి గంగాధరరావు : 
ద : డా, సీ, నరసింహం 1. నాటి: నువుఃకొను = నకడతా 


(వ ; సత్యకళానికేతన్‌, సికిందరాబాదు 
రద డా. సీ. నరసింహం 

2. నొటి ; Mr. వై జాగ్‌ 

ప్ర: ప్రశాంతి ఆర్హు, విశాఖ 

ర: తీ త్రి జనార్ధనరావు 

ద:MA ఆచార్య 

శ. నాటి, లేడిపంజా 

(ప. అభినయ ఒంగోలు 

ర్క దః M.V-5 హరనాధరావు 


4. నాట: మహారధి (ద్వి.ప) 
(ప్ర: కళాలయ. జంషెడ్‌ పూర్‌ 
ర, ద: రావి వెంకటచలం 
ర్‌, నాట ; హరహరమహాోదేవ 
(ప: అమరారామం, విజయవాడ 
ర: సత్యం శంకరమంచి 
ఇంద్రగంటి శ్రీకాంత్‌ శర్మ 
ద; ౮5.21. శ 


bens పట్టాభిషేకం 4, నాటి ; దేముడు 
ప: RVR. (ప్రొడక్షన్స్‌, స + కృషాఆర్చు. గుంటూరు 
| సామర్గ కోట ర , రత్నగేరి జగన్నాధం 
ర; కప్పగంతుల మల్లికార్జునరావు దః వై, వి. నారాయణరావు 
ర ences ౫ గ నాటి : నరకం మరెక్కడోలేదు 
7. నాట; ఓ అమ్మాబికథ (ఊప్ర (ఉ ప్ర 
(ప + విళాఖకళాని కేతన్‌ విశాఖ (పః గురజాడ జిర్పు, ధవ శేశ్లురం 
ర : దాడీ వీరభద్రరావు ర : సుకమంచి కో కేశ్యరరావు 


ద 4 క, కుందులు ద: టి, జె, రామనాధం 
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6. నాటి : కాలక్షేపం (ద్వి ప్ర 

(పః బహు కూపనటసమౌఖ్య, విశాఖ 

ర * అరుణ్‌ కిరణ్‌ 

దః వ్‌. మ్మో 

7, నొటి: 

ప్ర: చై తనకలహరి, "పెదకొకొని 

ఈ:kS5T7 శాయి 

ద :పి కోటేశ్వరరావు 

8, నొటి; చై తన్యతరంగం 

(ప ; డీ. హెచ్‌ ,వి.పి. విశాఖ 

ర దీన్‌ బ(ద్రూ 

ద.. పి. సన్యాసిరావు 

ర్ట ప * రాజీవం 

(ప థ్రీ fa |పొడకన్స్‌, విశాఖ 

ర “రమణారెడ్డి, వేణు 

ద; rs 

గుని, యస్‌ తాతాజీ, బళ్ళ రాఘవ, నల్లా 
సత్యనారాయణ 


సర్పజాతి 


=: నొటకొలు 4 
1, నాట 
(ప + భానున్తాటకకళా సమితి, విశాఖ 
న రాఘవ ద, ఏస్‌, క మీకో 


లి నాటి 


(నాటక వ్యాసమా విక్ర 
తో 
ఫి సంధ్యభఛాయ 
(ప: ఇండియన్‌ నేషనగ్‌ ధియేటర్‌, 
పొదరానాదు 
ర: అ క్తిలి పద్మావతికృష్ణ 


ec - శ్రీహరిమూ రి 


8. నాట: సంప్రదాయమా నీకు జోహారు 

ప్ర : కళాతరంగిణి, విశాఖ 

ర : ధవళ సన్యాసిరావు 

ద: కి, జి, ఆర్‌, గాంధి 

శ. నాట : హరిజనాగహారం 

వ్ర: శ్రీ కళానిలయం, హైదరాబాదు 

ర: వేమవరపు సుబ్బారావు 

ద : నమలికంటి 

ర నాట ; గాలివాన 

వ్ర : కిరణ్‌కళా నికేతన్‌, హైదరాబాదు 

d:RVS రామస్వామి 

ద ; కె బలదేవ్‌సింగ్‌ 

6. నాట 4 డియర్‌ ఆడియన్స్‌సిన్నియర్తీ 
యువర్‌ (ఉ ప్ర 

(ప ; శాస్త్రీయం, గుంటూరు 

రః ఇసుకవల్లి మోహనరావు 

S:GSR.K: శాస్త్రీ 

?. నాట ఏ పల్లకీ 

(ప, రెఫ్కా, విజయవాడ 

ర: వీ, ఆర్‌. రంగారెడ్డి 

ద ; మధుబాబు 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు, నొటకొలు 229 


కీ నాటి; వేటకుక్కలు (ద్వి(ప్ర 
(ప: బహు దూపనట సమాఖ్య, విశాఖ 
ర్‌ దివ్య(ప్రభాకర్‌ 
ద: యస్‌, కె, మ్మో 
ఎన నాటికలు క 

1. నాటి ; హుష్‌కాకి 
ప్ర / కార్మికన టసమాఖ్య, విశాఖ 
ర LB. శ్రీరామ్‌ 
ద: క గోపాలకృష్ణమూ రి 
2. నాటి 3 మార్పు 
పః: సౌజన్య కళాసవంతి, విశాఖ 
౮ :K.R. మోహనళొస్త్రి 
ద: పట్టాభిరామ్‌ 
లీ నొటి : పిడికిలి 
(ప్ర : నటరాజ్‌ కళానికేతన్‌, కొతూరు 
రః యిక్కు ర్ల నరసింహరావు 
ద: కె, పి, రాజు 
4, నాటి గ్లానిర్భవతి భారతి 
పః B.H.P.V. విశాఖ 
ర్‌ కొమ్మనాపల్లి గణపతిరావు 
దః పిళ్లా సన్యాసిరావు 
ర. నాటి : పద్మ వ్యూహం 
(ప, మహతి, హైదరాబాద్‌ 
ర, యల్‌, బి. శ్రీరాం 
ద ;ఎ, వి. యస్‌, లంక 

29) 1 


6. నాటి, అడవి అంటుకుంది 

(ప : ఎలక్ట్రికల్‌ (క్రియేషన్‌, విశాఖ 
రః వ గోపాలరాజు 

ద £ నిమ్మకాయల 

7, నొటి; కొక్కొరోకో (4. ప్ర 
[ప మురళి కళానిలయం, సికిందరాబాదు 
ర ; తనికెళ్ళ భరణీ 

ద, టి సుందరం 

8, నాటి, నేనూమనిషినే 

పః బహురూప్క విశాఖ 

ర్‌ కి తంబు, ద్‌; మిశో 

9. నాటి | యెవ్వనిచేజనించు 
S;BHP.V. విశాఖ 


ర ; దివాకర్‌ బాబు 
ద్‌ శి J.V.S.N. రాజు 


10. నాటి : నాగులు తిరిగేకోనలో 
(ద్వి ప్ర 
: గురజాడ కళాసమితి, ధఎశేళ్వరం 
క! యువరాజ్‌, సపెందు రి 
“టి. జ రామనాధం 
.న్రి ఎమ్‌.ఏ ఆచార్య, రాజాతాతయ్య, 
నల్లా సత్యనారాయణ 


ARETE 


లో 


శ్రీ కెన్నమ ల్లేశ్వరకళాసమితి (1958-88) 
రజతోత్సవ సంచిక [ప్రచురించబడింది 


230, 


1984 _ నాటకొరు  నాటేకలు 
=" నాటకౌలు 1. 
1, నాట; వరవిక్రయం (ద్వి. ప్ర 
(ప్ర : కళాతరంగిణ్సి విశాఖ 
ర్‌; స్వర్గీయ కాళ్ళకూరి నారాయణరావు 
ద: శె జి ఆర్‌, గాంధి 
: కరుణించని దేవతలు 
1వ? విశాఖని కేతన్‌, విశాఖ 
ర్‌; గొల్లపూడి మారుతీరావు 
ద; కె. కుందులు 
శ, నాట: ఇరుసు 
ప్ర : ఎ.జి. కళానాట్యమండలి 
తాడేపల్లి గూడెం 
ర * యమ్‌, జి. రామారావు, 
ద : దవళ సత్యం 
4, నాట ; ఇదినాటకధికొదు 
(ప : కళాలయ, యు 
ర్క దః ఆర్‌. 
ర, నాటి; ప 
పః వంశీనిరంజన్‌ , హైదరాబాద్‌, 
రః కొంపెల్ల సహదేవ్‌ 
డు: టి. అంతక 
6. నాట ; పసుపు, దొబ్లు 'పేరంటానిక్రి* 


వ నాట 


, చలం 


: శ్రీ Sn en 
అ వి. రమణమూర్తి (మార్గశీర్ష) 
దటి, శివరామకృష్ణ 


(నాటక వ్యాసమాలిక 


7. నాట తని (ఉ త్తమ ప్రదర్శన 
ప: శాస్త్రీయం, గుంటూరు, 
రః ఇసుకపల్లి మోహనరావు 
ద : జిః:యస్‌.ఆర్‌ కె. శాస్త్రి 
= నాటికలు ;__ 
1. నాటి; దర్పణం 
వ: స్పందన, ఒంగోలు 
రః * పొటిబిండ్ల ఆనందరావు 
థః ఇసుకపల్లి మోహనరావు 
వ్‌ నజ వశీకరణం 
(ప : కళాతరంగిణ్‌, విశాఖ 
ర: డి, వి. రమణమూరి 
ద: కె. బి ఆర్‌. నళ 


8 నాటి ; వెరిజనం 


ప్ర: : హీస్టి) యానిక్స్‌, సామర్లకోట 
రుద ; యస్‌. తాతాజీ 

4. నాటి : వాళ్ళిద్దరితో వీళ్ళుముగ్గురు 
ప. చకవ ర్రిఆర్ట్స్‌, బరంపురం 

ర : ఆదివిషు 

ద; సి, హెచ్‌, సర్వేశ్వరరావు 

గ్‌, నాటి ; ఒకదీపం వెలిగింది (ఉష). 
(ప్ర : నవోదయా కళానికేతన్‌, విశాఖ 
ర : కాశీ విశ్వనాధం 

ద: బి వేణుగోపాల్‌ 

6. నాటి; లిఫ్ట్‌ + 


ప్ర: ధియేటర్‌ లవర్సు, హైదరాబాద్‌ 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు నొటకొలు 


ర: రామచందర్‌ 
ద ; విద్యాసాగర్‌ 
7. నాటి; తీర్చు (ద్వి. (ప్ర 
(ప, మానవత, కొప్పరు 
ర: వి యస్‌, కా మేశ్వర రావు 
ద : జరుగు రామారావు 
శీ. నాటి ; ఇంటి దొంగలు 
\ఏ:S.E. రైల్వే స్టాప్‌ కల్చరల్‌ 
అసోసియేషన్‌, విజయనగరం, 
రవ ఆర్‌ యస్‌. జానీ 
ద : నరసింగరావు 
8, నొటి ; గీత 
(పః ఎలక్తి9కల్‌ రిక్రీఏషన్‌ క్లబ్‌ విశాఖ 
ర : కళాాపయ 
ద ; నిమ్మకాయల 
10. నాటి, దహతి మమమానసం * 
(ప: శాస్ర్రీయం, గుంటూరు 
ర ; దివాకర్‌ బొబు 
ద : జి, యస్‌, ఆర్‌, కె, శాస్ర్రీ 
11. నాటి: స్పందన 
(పహ; DHR 1. లలితకళా మందిర్‌, 
"బాదరాబొద్‌ 
ర; పి, వి.రొవు జ 
ద : యమ్‌. వి, కె. ప్రసాద్‌ 
గు, ని, కప్పగంతుల మల్లి కొర్దునరావు, 
రాజా తాతయ్య, నల్లా సత్యనారాయణ 
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|| నంటు TUS 

సాటకాలు ; 

1. నాటి; (త్రినేత్రం 

(ప్ర : నటీనట సమాఖ్య, విశాఖ 

ల S దివ్య (ప్రభాకర్‌ 

ద 4 వి, నానిబాబు 

వ నాట : పురుషార్ధం 

(పః చైతన్య ఆరు ఒంగోలు 

రృ అండ్‌ ద; ఇసుకప లి మోహనరావు 

రీ, నాట ః ఘర్షణ 

(ఏ: కళాలయ, జంషెడ్‌ వూర్‌ 

ర, అండ్‌ ద ; ఆర్‌, వి, చెలం 

4, నాట ; పంచమవేదం 

(సశ పీపుల్స్‌ ధియేటర్‌, విశాఖ 

రః విరియాల లక్ష్మీపతి 

ద: కృష్ణచైతన్య 

ర్‌ నాట : సాంఖ్యం (ద్వి. (ప్ర 

(ప్ర : విశాఖ కిళానిశేతన్స్‌ విశాఖ 

రాద ; 3 కుందులు 

6. నాట : బహురూపి 

(పః వంశీనిరంజన్‌ కళాకేం దం, 
హైదరాబాదు 

ర్‌ కరీ, వి, రమణమూ రీ 

దటి శివరామకృష్ణారావు 

7. నాట; యూ టూూఖూటస్‌ 

(పః జన శేణీ, విజయవాడ 

రఉ ద: అనంత్‌ హృదయరాజ్‌ 


22 (నాటక వ్యాసమాలిక 


నాటికలు ; 7 నొటి; కు౦ దేటికొమ్ము 
1, నాటి, నలభై యారవ నిమషం ప (i 'స్నేహలత, చిలకలూరిపేట 
(ప్రః గురశాడ “కళాసమితి, ధవశేశ్వరం ర : దివాకర్‌ బాబు 


ర దివాకర్‌ బాబు ద్‌; రాధాకృష్ణ 
ద ;టి. జె, రామనాధం 8, నాటి : అదాలత్‌ 
2, నాటి : పెద్దబాలశిక్ష (వప; జన శ్రేణి, విజయవాడ 
(ప ; కాక తీయకళా కేంద్రం, ర్క దః అనంత హృదయరాజ్‌ 
“హైదరాబాద్‌ $, నాటి ; అనగనగ ఒకరాజు (ఉ ప్ర 
ర: ఆకెళ్ళ సత్యనారాయణ (ప : విశాఖకళానికేతన్‌, విశాఖ 
ద; బిలదేద్‌ సింగ్‌ రో; దాడి వీరథిదరావు 
శీ, నొటి 5 ఉషస్సు ద: క, కుందులు 
ప్ర: ఆర్‌టిసి, సాంస్కృతి కవిభాగం 10. నాటి: ఉ తరం 
విజయవాడ ఆ 


ప్ర; వంకీనిరంజన్‌, హైదరాబాద్‌ 


సు. ర: డి వి. రమణమూరి 

SEE కరా ద, టి, శివరామకృష్ణారావు 

HOD పు గుణనిర్లేతలు: M.B.£.V (ప్రసాదరావు 

(వ్ర: మాననజఆర్ట్స్‌, హైదరాబాద్‌ టి. కామేశ్వరరావు నల్లా సత్యనారాయ 

ర: కె. రామ్‌చందర్‌ వ్‌ | రీ ష్ష్‌ 

ద: టి. సుందరం 1186 _ నాటకాలు, నాటికలు: 

గీ. నాటి : తేనెటీగలూ పగబ డాయ్‌ నాటకొలు ; 

(ప్ర ; ఫేకర్‌, శ్రీరామ్‌నగర్‌ 1 నాట * సహార 

ర: కె కె యల్‌, స్వామి ప్ర: వేమన అర్హ, గుంటూరు 

దటి. మురళీకృష్ణ ర, పొటిబండ్ర ఆనందరావు 

6, నాటి : గోగ్రహణం (ద్వి, ప్ర ద : వేముల మోహనరావు 

ప్ర: శ్రీ మురశీకళానిలయం 2. నాట : పసుప్పగొట్టు పేరంటానికి 
సికిందరాబాదు ప్ర యంగ్‌ మెన్స్‌ హేపీక్ట బ్‌, కాకినాడ 

ర: తనికెళ్ళ భరణి, ర, మి మి రమణమూ ర్చి 


ద : టి. సుందరం ద * పి. యస్‌, నాధన్‌ 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు, నాటకాలు 


కీ: నాట! అం అః 
ప: అకాస్క, విజయవాడ 
రద, అనంతహృదయరాజ్‌ 


(ద్వి. ప్ర 


5, నాట : నాతిచరామి 

(ప ; శ్రీకళానికేతన్‌, హైదరాబాద్‌ 

ర, ఎన్‌, తారక రామారావు 

ద: కె. సూర్యనారాయణమూర్తి 

6. నాట , అధినాయక జయహే 

ప్ర; నటరాజ్‌ ఆర్డ్‌ ధియేటర్స్‌, ఒంగోలు 

ర. సుమ 

ద: నరనింహయ్య 

7 నాట ; క్విట్‌ ఇండియా 

(ప; ఆదర్శ యువభారతి, హైదరాబాద్‌ 

ర; సుమ 

దః విద్యాసాగర్‌ 

8. నాట: రసరాజ్యం 

ప్ర; శాస్త్రీయం, గుంటూరు 

ర . దివాకరబాబు 

ద య G.S.R.K. శాస్తి 
30) 


(4, ప్ర 
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నాటికలు ; 

1. నాటి  ఆదిమాశతం ఆడక్కు 

స : రఘురాం కల్వరల్‌ ఆర్‌, 

| es 
ర, శంకరమంచి పార్టసారధి 

ద . సిహెచ్‌. కబీర్‌దాస్‌ 

2. నాటి : స్త్రీజాతికేంటి మీసమాధానం* 
(ప్ర : ఆంధధా అమెచ్యూర్స్‌, సామర్లకోట 
ర ; అంబటి అప్పారావు 

ద : జి, యస్‌, రావు 

లీ నాటి : రోజూచ సున్న మనిషి 

ప్ర ; రసరురి, పొన్నూరు 

రుద యల్లాప్రగడ కృ్నేశ్వరరాపు 
4. నాటి : అమ్మ (ద్వి.ప్ర 

వ : రెఫ్మా, విజయవాడ 

ర; బి, ఆర్‌, రంగా రెడ్డి 

ద ; మధుబాబు 

గ. నాటి ; మరో శిరోమణి 

(ప్ర: వేమన కళావాహిని, విశాఖ 

ర; దివ్యాప్రభాఃర్‌ 

ద: యస్‌, కె మిశో 

6, నాటి: స్వ క్ల సింహాసనం 

(ప: (పళాంతినికేతన్‌: వ్‌ళాఖ 

ర; శ్రీమతి యమ్‌ రామ లక్ష్మీ 

ద: ఎమ్‌, ఎ. ఆచార్య 
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7. నొటి : పోస్ట్‌ మార్టమ్‌ (ద్వి 
ప; ఆదర్శ యువభారతి, హైదరాబాద్‌ 
ర; శశిమోహన్‌ 
ద: విద్యాసాగర్‌ 
8. నాటి ; జంబూద్వీపం * 
ప్ర; శ్రీ మురళీ కళానిలయ, 
సికిందరాబాదు 
ర ; తనికెళ్ళ భరణి 
ద. టి. సుందరం 
గు. ని, రావివెంకటచలం, కష్పగంతుల 
మల్లికార్డునరావు, నల్లా సత్యనారాయణ 
1987 _ నాటకాలు, నాటికలు 
జాల నోొటకొాలు:. టా 
1. నాట £ కొచ్ళుకడిగిన చేతులు 
ప్ర: రసరురి, పొన్నూరు 
రృద: వై. యస్‌, కృషేశళ్వరరావు 
2, నాట : నాలుగోకోతి 
(ప; యంగ్‌ మెన్స్‌ హేపీక్షబ్‌, కాకినాడ 
ర , తనికెళ్ళ భరణీ 
ద. పంతం సశ్యనాధన్‌ 
కీ, నొట న హెచ్చరిక (ఉప) 
వ . బహురూప విశాఖ 
ర; దివ్య ప్రభాకర్‌, ఆర్‌, 
ద: యాస్‌. కె. మి(శ్రో 
క, నాట: మర్యాద స్తులకో నాటకం 
(ద్వి-ప్ర 


(నాటక y వ్యాసమాలిక 


ప్ర. చైతన్య ఆర్హు, ఒంగోలు 
ర్కో ద ; ఇసుకపల్లి మోహనరావు 
డీ నాట; మృగతృష్ణ 

(ప్ర. వంశీ నాటకసమౌజ్‌, ఒంగోలు 
రద: ఆర్‌, తె. కటారి 

6. వాట ; ధర్మాసనం 

వ : రెప్కా, విజయవాడ 
ర:బి ఆర్‌. రంగారెడ్డి 

ద : మధుబాబు 

7. నాట ; ఊహోమృగం 

ప ; సంపొత్క హైదరాబాద్‌ 

ర * చలపతిరావు 


ద; టి. సుందరం 
యు. నాటికలు జుం 
1. నాటి. హేంగ్‌ హిమ్‌ టిగీ డెత్‌ 
(ఉ ప్ర 
ప్ర; శ్రీనివాన మెమోరియల్‌ ఆర్హ్సు, 
విజయనగరం 


ర=టి ముర శీకృష్ణ 
ద: గంటా సత్యనారాయణ 


2, నాటి. కేక 

(ప్ర; (ప్రవాసాంధ్ర (ప్రజానాట్యమండలి 
భీలాయి 

ర; థదమూర్తి 


ద; సి, యస్‌, శర్మ 
శీ. నాటి _ కొలధర్మం (ద్వి (ప్ర) 
ప : దిహురూప్క, విశాఖ 


నాటకోత్సవాలలో (ప్రదర్శించిన నాటికలు నాటకాలు 


రః (క్రీరాజ్‌ 
ద, యస్‌. కె, మ్మిక్రో 
శీ. నాటి ౬ రధచ్మక్రాలు 


ప్ర; ఏపి, (ప్రజానాట్యమండలి 
తాడేపల్లి గూడెం 

ర, కోడి రామకృష్ట 

ద; ధవళ సత్యం 


ర, నాటి... మీరూ ఆలోచించండి 
(ప్ర = నవరస్క కాకినాడ 

రద, 5.5.R.K. గురుప్రసాద్‌ 
6 నాటి , విషాదం 

(ప; (ప్రశాంతి నికేతన్‌, విశాఖ 
ర; రాచకొండ విశనాధళా శ్రి 

ద - ఎమ్‌, ఎ ఆచార్య 

7, నాటి _ మహార్లవం 

పః రచన, సికిందరాబాదు 
రవి ఇ. చక్రవర్తి 

ద: టి. సుందరం 

8 నొటి _ దండమయా విశ్వ౦దర 
ప ; సొగరి, చిలకలూరిపేట 

ర్‌: న్యూటన్‌, ద : రాజ్‌కుమార్‌ 
§. నాటి __ చిచ్చు 

(ప, కల్పనాకళాని కేతన్‌, విశాఖ 
ర్‌ శిష్టా చంద్ర శేఖర్‌ 

ద: కె వి, (ప్రసాద్‌ 

10. నాటి... ఓం శాంతి శాంతి శాంతిః 
(ప: నటీనట సమాఖ్య, విశాఖ. 
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ర్‌; దివ్య పభాకర్‌ 
ద = నానిబొబు 
గుని, ; కప్పగంతుల మల్లీ గార్జునరావ్వు 
జి ఎస్‌,ఆర్‌ ౩3 శాస్త్రి నల్లాసక్యనారాయణ 
1988 _ నాటకాలు ఈ నాటిులు 
=: నాటకొలు 
1. నాట _ పాంచజన్యం ఖః 
(ప రిప విజయవాడ 
ర; నాగ్ర్రీ 
ద : మధుబాబు 
2. నాట -_ అగ్ని శిఖరం 
(ప్ర, ఆర్‌.కె, (ప్రొడక్షన్స్‌, విశాఖ 
ర: ఆర్‌, కె. యూనిట్‌ 
ద. కుందులు 
రీ. నాటి _ చరమాంకం 
ప; శ్రీ కళానికేతన్‌, హౌదరాబాద్‌ 
ర *, ఎనీ తారక రామారావు 
ద ; యస్‌. ఎన్‌ మూర్తి 
శ, నాట _ ఒం టెద్దుబండి (ఉ (ప్ర 


ప్ర; ఆర్హు క్లో, హైదరాబాదు 
ర, ఎల్‌ బి శ్రీరాం 


ద. ఉప్పులూరి సుబ్బ నా యశర్మ 

ర నాట - సంత్యతి 

ప : వంశీనిరంజన్‌ కళా కేం దం 
భొదారాభాదు 

ర; పావని - 

ద:టి. శివరామకృష్ణారావు 
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6. నాట -- భలేపెళ్ళి (ద్వి, ప్ర 
(వః * బహురూప, విశాఖ 
ర, , గన్ని శెట్టి వెంకటేశ్వరరావు 
ద: యస్‌, = మి;శ్లో 
(1 నాట _ దేవాలయంలోబూతుబొమ్మలు 
(ప ; నవరసనటసమాఖ్య, చిత్తూరు 
ర జి, యస్‌, రామారావు 
ద : జలకం 
=: నాటీకలు + 
1. నాటి -- మీరజాలగలడా | 
(ప * భరతయాన, విశాఖ 
ర: గ్రీరాజ్‌ 
ద: సి, ఏ. సూర్యనారాయణ 
2, నాటి = నొంది 
[పః రంగస్టలి, హైదరాబాద్‌ 
ర, ద : బి, ఏన్‌. యాదగిరి 
8, నాటి  అరణ్యపర్వం,. 
(ప : కింగ్‌ ఆర్జ్చు, విజయనగరం 
ర: త్రీ వాగ్గేఏి 
3 ద: కోరుమెళ్ళ 
4. నాటి _ క్షీరసాగరమధనం . 
ప్ర:వడ& 1 కల్చరల్‌ అసోసియేషన్‌ 
కాకినాడ 
ర = ఎమ్‌, వి. ఎస్‌. హరనాధరావు 
ద: జి. భాస్కరరాజు 
ర; నాటి -- చప్పట్లుకొ ట్లకండి (ద్విప్ర 


% యీగు ర్లుగల నాటక్క నాటికలు పరిష 


(నౌ టక ) వ్యానమాలిక 


వ్ర; వెల్‌ఫేర్‌ కమిటి (HAL) 
హెదరానాద్‌ 

ర “వెస్‌ సీహెచ్‌, ఆచార్యులు 

ద * బలదేవ్‌ 

6 నాటి _ మనమంతా భారతీయులం 

ప్ర: కృష్ణా ఆర్జ్సు. గుంటూరు 

ర: జంగాల అజయ్‌కుమార్‌ 

ద: వై.వి. నారాయణరావు 

7 నాటి = జంబూద్వీపం (ఊపు 

(ప్ర: మురళికళానిలయం, హైదరాబాదు 

ర; తని కళ్ళ భరణీ 

ద: : తల్లావర్ష్యుల సుందరం 

8 నాటి - నత్వం శోచితుమర్గ సి 

(ప ; జాగృతి కళానిలయం. గోటు 

ర్క ద ; వి. యస్‌, కామేశ్వరరావు 

(నాటీ చీకటింట్లో నల్లపిల్లి 

(ప; సంహిత. హైదరాబాదు 

ర : చలపతిరావు 

ద: తల్లాపర్జుల సుందరం 

10 నాటి పుమేక్కు జరజర డుబుక్కు మే 

ప్ర: అరవిందా ఆర్జు ధియేటర్స్‌, 
విజయవాడ 

ర్‌ = డివాకర్‌ బాబు 

ద: యస్‌, నరసరాజు 

గు, ని; వంగా నరసింహరావు. గోపాల 

రావు, సల్లా సత్యనారాయణ 


తుకు సెలకు కొబడి (ప్రదర్శింపబడ లేదు, 


a 0 -- 


